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VAIKYSTES MOTYVUY RAISKA ZYMIU
LIETUVIY REZISIERIU KURYBOJE

Anotacija

Straipsnyje aptariama vaikystés motyvy raiska trijy Zymiy skirtingo karybinio braizo lietuviy rezi-
sieriy kuryboje. Siekiama istirti ir apibudinti kai kuriuos vaikystés raiSkos bruozus Rimo Tumino,
Oskaro Kor$unovo ir Eimunto Nekrosiaus spektakliuose bei aptarti galima jtaka jy pasaulézitros ir
karybinio braizo formavimui(si). Straipsnyje aptariami svarbiausi vaikystés motyvai, turéje jtakos
vieno ar kito spektaklio rezistrinés koncepcijos plétotei ir stilistinei raiskai. Siekiama atskleisti vai-
kystéje patirty jvykiy, jspudziy, trauminiy situacijy meninés transformacijos galimybes skirtingy
karty rezisieriy sceninéje kuryboje.

PAGRINDINIAI ZODZIAI: vaikystés motyvy raiska, spektaklis, erdveé, laikas, vaikysté.

Abstract

The paper discusses the expression of childhood images in the creative works of three outstanding
Lithuanian directors with different creative visions. Its aim is to explore and characterise some of
the traits of childhood expression in the productions of Rimas Tuminas, Oskaras KorSunovas, and
Eimuntas Nekrosius, as well as to discuss potential influences on the formation of their world out-
looks and creative styles. The paper presents the key motiffs of childhood that made an impact on
the development of the directorial concept and stylistic expression in one or another production.
The author seeks to disclose the opportunities of artistic transformation of the events, impressions,
or traumatic situations experienced in the childhood in the creative work of directors of different
generations.

KEY WORDS: expression of childhood images, performance, space, time, childhood.
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Ivadas

Pastaruoju metu Lietuvos kultaros erdvéje pastebimas unikalus reiskinys. Ma-
zos, galima sakyti, periferinés tautos teatras jau keleta deSimtmeciy uzima neabe-
jotinai pirmaujancias pozicijas ne tik Lietuvos, bet ir pasaulio teatrinés kulttiros
kontekste. Lietuviy rezisieriai kvie¢iami dalyvauti zymiausiuose tarptautiniuo-
se festivaliuose ir pelno auksciausius prestizinius apdovanojimus bei vadovauja
garsiausiems pasaulio teatrams (Eimuntas Nekrosius nuo 2012 m. yra ,,Olimpi-
co* teatro Vicenzoje (Italija), o Rimas Tuminas nuo 2007 m. — Valstybinio aka-
deminio J. Vachtangovo teatro (Maskva) meno vadovai; Cezaris Grauzinis nuo
2007 iki 2009 m. vadovavo Helsinkio ,,Viirus® (Suomija) teatrui, $iuo metu dirba
Graikijos sostinéje Aténuose; Oskaras KorSunovas stato spektaklius Skandinavi-
jos Salyse: Svedijoje, Norvegijoje, Danijoje, Islandijoje ir kitur). Daugelj Europos
teatrology stebina nejprastai individuali, autentiska lietuviy rezisieriy kurybos
raiska ir originalus jy meninio mastymo biidas. Galima kalbéti net apie tam
tikra lietuviy rezistiros fenomena, kai periferijos atstovai diktuoja teatro meno
tendencijy kryptis centrui. Jonas Vaitkus, E. Nekrosius, R. Tuminas, O. Koru-
novas suformavo vizualiaja, autonomiska, autorine lietuviy rezisurinés mokyklos
strategija. Pastaruoju metu Lietuvoje isleistos kelios monografijos pristato ir ana-
lizuoja zymiy lietuviy rezisieriy gyvenimo ir kiirybos bruozus sovietmeciu ir ne-
priklausomybés metais: Ramunés Marcinkeviciatés ,,Erdvé uz zodziy“ (2002 m.,
apie E. Nekrosiy); Daivos Sabasevitienés ,, Teatro piligrimas. Rezisieriaus Jono
Vaitkaus karybos kontiirai® (2007); Jurgitos Staniskytés ,,Kaitos zenklai: Siuolai-
kinis Lietuvos teatras tarp modernizmo ir postmodernizmo (2008); Rasos Vasi-
nauskaités ,,Laikinumo teatras. Lietuviy rezistros pokyciai 1990-2001 metais®
(2010); Ramunés Baleviciatés ,,Rimas Tuminas: Teatras, tikresnis uz gyvenima.
Zaidimas Rimo Tumino teatre* (2012) ir kt. Teatrology monografijose ir recen-
zijose kulttrinéje spaudoje jvairiais aspektais aptariama rezistros, vaidybos, sce-
nografijos, muzikos ir kt. problematika, ypac savitas rezistrinis mastymas. Viena
is galimy tokio savito mastymo prielaidy yra daugumos rezisieriy, beje, gimusiy
ir uzaugusiy nedideliuose Lietuvos miesteliuose, kaimuose ar vienkiemiuose,
vaikystés patirtys, jspudziai, jvykiai, dziaugsmai ar netektys.

Sio straipsnio tyrimo objektas — vaikystés motyvy raiSka Zymiy lietuviy
rezisieriy spektakliuose.

Tyrimo tikslas — istirti ir apibudinti kai kuriuos vaikystés motyvy raiskos
bruozus zymiy lietuviy rezisieriy spektakliuose.

Uzdaviniai:

1) aptarti svarbiausius zymiy lietuviy rezisieriy vaikystés motyvus, turéju-

sius jtakos vieno ar kito spektaklio rezisiirinés koncepcijos plétotei ir sti-
listinei raiskai;
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2) istirti vaikystés motyvy pobudj ir meninés transformacijos galimybes

skirtingy karty rezisieriy kuryboje;

3) iSskirti kai kurias vyraujancias Siuolaikinio lietuviy teatro raidos tenden-

cijas per kuiréjy vaikystés pjuvij.

Sig problema noréjosi iSkelti ir aptarti seniai, nes mokslo darby, tyrinéjanciy
vaikystéje patirty jspudziy, jvykiy ar iSgyvenimy svarba rezisieriy kurybiniam
braizui ir jy galima meninés reprezentacijos laipsnj konkreciuose spektakliuose,
lietuviy teatrologijoje, galima sakyti, néra. Tad Siuo straipsniu siekiama j lietuviy
rezisturos fenomena pasauliniame kontekste pazvelgti novatorisku aspektu — per
karéjy vaikystés pjavi.

Lietuvos ir uzsienio teatrologai savo recenzijose vieningai pazymi ypatinga
lietuviy rezisieriy meninj mastyma, originalia jy kurybos raiska, susiformavusia
konkrecioje erdvéje ir konkreciu laiku. Lietuviy teatras jdomus pasauliui, nes iki
siy dieny isliko introvertiskas, iSsaugojes unikalia tauting tapatybe, o daugelio
zymiy rezisieriy iSraiSkos priemonés apibréztos jy pasauléjauta, gyvenimisku ir
karybiniu likimu.

Jau zymus lietuviy rezisierius Juozas Miltinis pazyméjo, kad teatras neku-
riamas kazkur Salia: ,,[J]is daromas i§ mano vidinio pasaulio, i§ mano keistumo,
i$ mano mirtingumo.“ Teatras yra ne kalba apie zmogaus problemas, bet paties
zmogaus pasirodymas, jo atskleidimas: ,,<...> teatru a$ galéjau iSsakyti savo fabu-
l3. Papasakojau savo pasaka™ (Sakalauskas 1999, 258-262). Véliau beveik kiek-
vienas lietuviy rezisierius viena ar kita forma yra kalbéje apie vaikystés ir jaunys-
tés svarba jy karybai. TacCiau Siame straipsnyje daugiau démesio fokusuojama j
tris iSkilius labai skirtingo karybinio braizo ir likimo rezisierius: Rima Tumina,
Oskarg Korsunova ir Eimunta Nekrosiy.

Rezisierius R. Tuminas viename interviu prasitaré, kad tai, ko neturiu gyve-
nime, tai, ko netekau, virsta scenos veiksmu: ,Mano supratimu, teatras — tai ne-
tektis arba mirtis. IStisa ilga mirtis. Ir kazkodél tas supratimas ateina i$ vaikysteés.
Ka daro vaikai? ZaidZia. Pasirenka situacija, sumaZina jos mastelj ir konstruoja. Ir
jsigilina <...>. O teatras yra suaugusiyjy Zaidimas* (Siusa 1996, 10). ReZisieriaus
R. Tumino karybos tyrinétoja teatrologé R. Balevicitité monografijoje pazymi,
kad labai daug jvaizdziy R. Tumino teatre ateina i$ jo vaikystés. Daugiau nei buty
galima jsivaizduoti, pavyzdziui, nuolatinis nerimas, ilgesys, kelioné, tévo i$ Ber-
lyno parsiveztas lagaminas, sodo veisimas, kitos zemés paieskos ir pan. Teatrolo-
gé apibendrina teigdama, kad ,,Tuminas zaidzia prisiminimais, pojuciais, garsais.
Teatriné kelioné j vaikyste — jo viso gyvenimo zaidimas® (Baleviciaté 2012, 11).
R. Tuminas prisipazjsta, kad jam vaikysté asocijuojasi su nuolatiniu nerimu, gal-
but dél to, kad nuolat (vidutiniskai kas ketveri metai) tekdavo keisti gyvenama-
ja vieta (Baikstyté 2012, 25). Nuolatinio kraustymosi kaltininkas buvo sunkaus
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charakterio jo tévas, kuris atvaziaves j nauja vieta puldavo viska kasti, uzveisdavo
soda, ir tuoj vél tekdavo iSvaziuoti. O sodas tik tuomet tampa sodu, teigia R. Tu-
minas, kai gali jame pasislépti (Baikstyte 2012, 45). Rezisieriui vaikystéje taip
ir neteko patirti to jausmo, kai gali pasislépti savo sode taip, kad taves niekas
nesurasty. Tik dabar, sulaukus brandaus amziaus, $i svajoné pagaliau palengva
pildosi. Prarasty namy vaikystéje patirtis ryskiausiai atsispindi ilgiausiai repertu-
are issilaikusiuose spektakliuose ,,Vys$niy sodas™ (1990) ir ,, Trys seserys™ (2005).
Kaip jau minéta, didziausias R. Tumino jkvépimo ir kurybiniy idéjy Saltinis buvo
ir iki Siol yra jo vaikystés prisiminimai. Vaikysté daznai mitologizuojama, o dau-
gelio spektakliy raiskai budinga vaikiska zitiros perspektyva (Baleviciaté 2012,
30). Pavyzdziui, spektaklio ,Lituanica, arba Karo laiky vaikystés prisiminimai*
(1996) tema atskleidziama per vaiko pasaulézitrg. Romantisko polékio priso-
drintas spektaklis ,,Maskaradas“ (1997) su krintanc¢iomis tiesiog scenoje baltomis
snaigémis, ledo ¢iuozykla, ekete su zuvimi ir sniego gnituzte, virstancia didziuliu
grésmingu kamuoliu, taip pat pamatytas vaikisku naivumu pasizymincio Kiemo
zmogaus akimis (Balevic¢iaté 2012, 98). Spektaklis prasideda zaidziancio Kiemo
ymogaus, kurj suvaidino improvizatoriaus talenta turintis aktorius Andrius Ze-
brauskas, etiudu-zaidimu. Personazas, kurio néra pjeséje, atéjo iS prisiminimuy,
jaunystes, vaikystés, nes, pasak rezisieriaus, kiekvienas kaimas turéjo savo kvailelj
(Gedgaudas 1997, 12). Padiuzinéjes ledu, aktorius ima formuoti nedidelj sniego
kamuoliuka, kuris tampa viso spektaklio raktu, o finale, pavirtes didziuliu snie-
go kamuoliu, jau traisko viska, kas tik pasipainoja kelyje. R. Tuminas viename
interviu kalbéjo, kad ,Maskaradas® tam tikru aspektu yra vaikystés spektaklis,
kuriame dalyvauja i$ praeities prisiminimy iskylantys dédés, moterys, mokyto-
jos, musy pirmosios meilés, pirmieji pavydai, iSdavystés, simpatijos ir kt.:,,<...>
pamenu, kaip zengdavau mokytojos, kuria slapta buvau jsimyléjes, pédomis,
jmintomis sniege... Nueidavau ilgg kelia*“ (Gedgaudas 1997, 12). Ziema, pasak
rezisieriaus, buvo ypatingas laikas vaikystéje, ,,tuomet kiemuose buvo kuriamas
savotiSkas Salcio pasaulis, iSaustas i$ $al¢io ir svajoniy. Visa tai noréjosi perkelti
i scena® Vaiky zaidimy, kaip ir apskritai vaikystés, diskursas svarbus daugelyje
R. Tumino spektakliy. Rezisierius jautriai ir subtiliai varijuoja vaikystés pojuciais
ir prisiminimais ,,Vy$niy sode®, ,, Trijose seseryse®, ,Madagaskare® (2004) ir kt.
Kurdamas spektaklius rezisierius nori vis kitu meniniu aspektu pazvelgti i savo
vaikyste, kad suvokty tai, kas liko nesuvokta, ir iSgyventy tai, kas liko neiSgyven-
ta (Baleviciaté 2012, 155). R. Tuminui sceniné kuryba — tai savotiSkas grizimas
i palaiminga ir saugia vaikystés buisena, kuria norisi ne restauruoti, bet atpazinti
ir sukurti i$ naujo. Pavyzdziui, spektaklyje ,,Madagaskaras® primityviomis vaikis-
ko zaidimo priemonémis iSreiskiamas legendinis Dariaus ir Giréno skrydzio per
Atlanta mitas, kai mazas medinis léktuvélis tiesiog zitirovy akyse perplésia sce-
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noje jrémintg M. K. Ciurlionio ,,Mi8ko* reprodukcijg. I§ vaikystéje matyty zyduy,
vaziuojanciy vezimu ir keician¢iy daiktus j valgj, gimé idéja sukurti spektaklj
Nusidypsok mums, VieSpatie® (1994). Siame spektaklyje jprasminama ¥mogaus
viso gyvenimo kelioné fiziniu ir dvasiniu lygmenimis: i§ periferijos i sostine, j
iSsvajota pazadétaja zeme, j prarastus vaikystés namus, j mitais apipinta praeities
erdve. Centriné spektaklio dekoracija — vezimas, prikrautas baldy, déziy ir jvairiy
rakandy, tikétina, dar vienas motyvas, atkeliaves iS R. Tumino vaikystés, kada
nuolatiniy kraustymysi metu pasimato isvirksc¢ioji, kitaip tariant, negrazioji bal-
dy ir daikty pusé. Bet ji rezisieriui ir yra jdomiausia, teatraliskiausia, sukelianti
daugiausia asociacijy ir idéjy kurybai (Baikstyté 2012, 26). Turbat neatsitiktinai
daugelio R. Tumino spektakliy palydovai yra scenoje sukrauti senoviniai lagami-
nai — nuolatinés kelionés ir nestabilaus gyvenimo jvaizdis.

Jaunesnés kartos rezisieriaus O. Korsunovo daugelyje spektakliy jzvelgiamos
sceninio anarchizmo ir vaikiskos psichologijos transformacijos galimybeés. Pavyz-
dziui, Eschilo tragedijos ,,Karalius Oidipas® (2002) veiksmas, lauzant jsisakni-
jusius stereotipus, vyksta siuolaikinio miesto daugiabucio kiemo vaiky zaidimo
aiksteléje su smélio déze, stipynémis ir metalinémis laipynémis. Jdomu tai, kad
O. KorSunovas geba i infantilios masinés kulttros klisiy kurti elitinj mena, todél
Siame spektaklyje rezisierius isdrjsta uzdéti antikiniam chorui vaikisko animaci-
nio filmo herojaus peliuko Mikio kaukes. ,,Oidipas, suauges vyras, zaidziantis
smélio dézéje kaip vaikas, man atrodo, yra tiksliausias jvaizdis to, kuris gimé biiti
prakeiktu vaiku®, — sako spektaklio rezisierius ir patikslina: ,,Kai émémeés ,,Oidi-
po“ ir kélém klausima, kas yra tas Siandieninis Oidipas, atsakéme sau, kad tai bet
kuris i miisy, darantis daug visokiy veiksmy, kuriais bandome spresti, valdyti,
taCiau i$ tiesy veikiame savo vaikystés smélio dézés zaidimy schemoje. Nieko,
kas bty visiSkai nauja ir su tuo nesusij¢, mes negalime sukurti (KorSunovas
2009, 27-28). Pasak rezisieriaus, ,,smélio dézé yra tikslus jvaizdis, nes Oidipo
tragedija slypi jo vaikystéje, jau tada viskas buvo nuspresta” (KorSunovas 2009,
28). Spektaklyje, be smélio dézés, yra ir daugiau i vaikystés pasaulio atkeliavu-
siy jvairiy zaisly, kaip savotisky zmogaus likimo zenkly arba pranasy: milziniskas
meskinas, peliuko Mikio kaukeés, didziagalviai litdny kuadikiy muliazai, Pinokis,
Buratinas, karuselé, stupyneés, laipyné ir kt. Svarbu pazymeéti fakta, kad spekta-
klio ,,Oidipas karalius® scenografija sukurta remiantis autentiska O. Korsunovo
vaikystés kiemo erdve. Scenografé Juraté Paulékaité realy, dar ir Siandien mazai
pasikeitusj O. Kor§unovo vaikystés kiemg Vilniaus Zirmany mikrorajone nufoto-
grafavo, paskui i8didino kai kurias detales ir itin sékmingai panaudojo spektaklio
vizualiniam sprendimui jgyvendinti. Aktoriaus Dainiaus Gavenonio vaidinamas
Oidipas — savimi pasitikintis Siuolaikinis verslininkas, pasiklydes savo vaikystés
zaidimy kieme, nes beviltiskai jstrigo tarpinéje buisenoje tarp vaikystés ir tapi-
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mo suaugusiuoju. Oidipui vaikiskos stipynés asocijuojasi ne tik su palaimingu
nugalétojo skrydzio jausmu, bet kartu ir paniska baime nuo jy nukristi arba buti
neatsargiai nustumtam konkurento.

Dazna O. KorSunovo spektakliy tema — tai komplikuoti tévy ir vaiky san-
tykiai. Pavyzdziui, spektaklyje Williamo Shakespeare’o ,Istabioji ir graudzioji
Romeo ir Dzuljetos istorija® (2003) aklas vyresniosios kartos tradicijy laikymasis
prazudo jy vaikus, jaunus jsimyléjélius Romeo ir DZzuljeta, kuriy meilés prisipa-
zinimai dar panasts j nekalta vaiky meilés zaidima be didesniy erotiniy fantazi-
ju. Tévy nelankstumo ir reakcingo konservatyvumo, stumiancio vaikus, naujos
modernesnés kartos atstovus, j prazitj, tema gvildenama ir spektaklyje Mariaus
von Mayenburgo ,,Ugnies veidas® (2000). Kaip taikliai pazyméjo teatrologas Lu-
kaszas Drewniakas, pagrindiniai pjesés herojai Olga ir Kurtas, bijantys subresti ir
tapti suaugusiaisiais, ,,priklauso pasauliui, esanc¢iam tarp tragedijos ir animacinio
filmo* (Drewniak 2009, 188). Aktoriaus Dariaus Meskausko vaidinamas ,,Ham-
letas* (2008) daugelio teatrology jvardijamas ne tik kaip O. KorSunovo alter ego’,
bet taip pat lyginamas su pasenusiu ir vis dar nesubrendusiu vaiku. Neatsitiktinai
teatro kritikas Audronis Liuga pazymi, kad daznas ,,OKT herojus yra vaikas, ku-
riam nelemta subresti ir suaugti. Lengvai pazeidziama vaikiska pasauléjauta ir is
jos gimstancios baimés, iSgyvenimai, troskimai susiduriant su banaliai agresyviu
pasauliu, tapo savotisku pretekstu rezisieriui kurti savo spektakliy dramines ko-
lizijas. ,,Oidipe karaliuje® $is vaikiSkas herojus pirma karta bandé suaugti, iSeiti
is savo smeélio dézés ir tapti vyru®; o ,Jstabioje ir graudzioje Romeo ir Dzulje-
tos” istorijoje O. KorSunovas tragedija bando paversti aklg vaikystés aukojima
ant jspudingo virtuvés-altoriaus stalo (Liuga 2009, 248). Taigi galima teigti,
kad beveik visa O. KorSunovo kiiryba labai asmeniska, intymi ir dél to is dalies
autobiografiné.

Ypac svarbus vaikystés diskursas garsaus rezisieriaus E. Nekrosiaus kuryboje.
Jis jsitikines, kad pagrindinis kiirybinés energijos laukas yra vaikysté ir jaunyste,
todél menininkas produktyviai gali kurti tol, kol ji maitina i§ konkretaus vaikys-
tés laiko ir gimtosios téviskés erdvés ateinantys pozityviy ar negatyviy potyriy ir
i¥gyvenimy prisodrinti kirybiniai resursai’. Sig mintj jis ne karta yra vieSai i¥sa-
kes jvairiuose interviu televizijos, radijo laidose ar kulttrinés spaudos puslapiuo-
se. Turbut neatsitiktinai uzsienio teatro kritikus jau kelis deSimtmecius stebina
unikali E. Nekrosiaus vaizduoté, originalus, su niekuo nepalyginamas sceninio
mastymo budas. Negailima epitety ,,baugus®, ,laukinis®, ,nitrus® ir pan. Taciau
! Rezisierius O. Kor§unovas Hamleto vaidmenj noréjo suvaidinti pats, pasitikdamas savo 40 mety

jubiliejy, taCiau paskutiniu momentu pakvieté vaidinti tuomet dar Klaipédos dramos teatro
aktoriy Dariy Meskauska.

)

Apie vaikystés svarba kurybai rezisierius E. Nekrosius kalbéjo TV laidoje ,,Nieko kito nemoku
rez. J. Javaitis (1988).
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E. Nekrosius lieka savimi, nepataikauja masiniam skoniui ar madai, ir tuo yra
savitas, jdomus ir vertingas ne tik Lietuvai, bet ir visam pasauliui. E. Nekrosius
$ia mintj pagrindzia teigdamas: ,,Pakesti negaliu tokiy zodziy kaip integracija, glo-
balizacija, kosmopolitizmas... AS svajoju, kad Lietuva pagaliau isdrjsty biiti savimi,
vertinty tai, kg turi unikalaus. Man patikty, jei i$ pasaulio konteksto issiskirtume

savo raiska, autentiSsku kalbéjimu. Tada ir pasaulis kitaip mus vertinty — sakyty:

,ziturékit, jiems iSties jdomu tai, ka patys daro, jie nesidairo j mus. Tai tikra, todél
idomu ir mums® (Stankevic¢ius 2010, 10). Teatrologé R. Marcinkeviciaté mo-
nografijoje ,,Erdvé uz zodziy“ teigia, kad E. Nekrosiaus kuryboje tradicija tarsi
iSnyksta, nes pagrindinis kiirybos sandas yra paties rezisieriaus prigimtis. Pasak
teatrologes, ,.tai retas atvejis, kai pats zmogus ir jo kryba sukuria sava tradicija”
(Marcinkevi¢iaté 2002, 165). Rezisierius E. Nekrosius i§ kity karéjy iSsiskiria,
nes nei analizuodamas, nei rezisuodamas savo spektaklius neseka svetima tradici-
ja ir nesilaiko taisykliy ar schemy, kurios apriboja asmenybés saviraiskos spektra
ir veda j stagnacija.

Kiekviename E. Nekrosiaus spektaklyje galima aptikti tam tikry i$ vaikystés
laiko ir to meto erdvés ateinanciy daikty ar zenkly. Pavyzdziui, ,,Otele” (2000)
naudojamos autentiskos medinés geldos, ,,Fauste (2010) — senoviniai verpimo
rateliai, ,,Hamlete® (1997) tarsi Damoklo kardas scenos palubéje kabo diskinis
pjuklas, o spektaklyje ,,Metai* (2003) — zemémis aplipes velénos gabalas ir pan.
Psichologiskai sudétinga tragedijos ,,Hamletas® Ofelijos iSprotéjimo scena spren-
dziama tradicinio vaiky liaudies zaidimo ,,Akla vista“ principu. Juodu raisc¢iu uz-
riStomis akimis nelaimingoji Ofelija (akt. Viktorija Kuodyté) baugiai klaidzioja
po scena, siekdama susiorientuoti erdvéje ir atrasti i$ skirtingy scenos kampy
sklindantj garso Saltinj. ,,Makbete® (1999) panaudojamas tas pats vaiky zaidimo
principas. Trys Laumeés (akt. Viktorija Kuodyté, Gabriele Kuodyté, Margarita
Ziemelyté) spektaklio pradZioje Zaismingai paspendZia po dideliu katilu nejman-
trius vaikiskus spastus ir ilgai, surasdamos jvairiy netikéty sceniniy prisitaikymuy,
vilioja i Sias pinkles savo auka. Bet turbut daugiausia vaikystés motyvy galime
aptikti spektaklyje ,,Metai” (2003) pagal chrestomatinj Kristijono Donelaicio
karinj. Tradiciniai poemos veikéjai burai spektaklyje paverciami linksmai isdy-
kaujanciais kaimo vaikais, gebanciais nuosirdziai dziaugtis ir stebétis net ma-
ziausia smulkmena. E. Nekrosius® néra sukiires né vieno spektaklio vaikams,
taCiau ,,Metuose™ atsigrezia j vaikg. Per turtinga ir jautria jo pasauléjauta bando
atverti spalvinga K. Donelai¢io pasaulj, o kartu ir lietuviy tautos prigimtj. Jau
pacioje spektaklio pradzioje mazas vaikas, per ilgai uzsizaides, prasiskelia galva

*  Paradoksalu, tatiau né vieno spektaklio vaikams savo kurybinéje biografijoje neturi ir reZisierius

O. Korsunovas, nors jo kuryboje vaikiska psichologija daznai perkeliama j suaugusiyjy pasaulj.
Tik R. Tuminas yra pastates keleta spektakliy vaikiskai auditorijai.
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i ledo / stiklo gabala ir pradeda garsiai verkti. Siekiant jj nuraminti, rodoma
saulelé, kuri atkopdama budina svieta. Teatro kritikas A. Liuga recenzijoje apie
»Mety“ spektaklj raso: ,,Pradzia — ir autobiografiné. Spektaklio jvaizdziai lipdomi
tarsi i$ vaikystés prisiminimy, jie iSpurtomi kaip tie pavasarj prie kiino prilipe
marskiniai, ir tada pasidaro lengviau kvépuoti. Bene pirma karta E. Nekrosius
sau leidzia kvépuoti visais plauciais ir patirti i$ to malonuma, nes graziausios
gyvenimo akimirkos, kaip ir pavasario dziaugsmai, greitai baigiasi, rudeniop kvé-
puoti darosi sunkiau, pradeda diegti irdj“ (Liuga 2008, 103). Sis spektaklis —
vienas skaidriausiy ir $viesiausiy rezisieriaus kurybinéje biografijoje, jame per
etiudus atskleidziama zaidybiné-improvizaciné teatro prigimtis. Reikia pazymeéti,
kad Siame spektaklyje vaidino labai jauni, sceninés patirties neturintys aktoriai,
kurie buvo specialiai tam spektakliui atrinkti kiirybinés laboratorijos metu*. Ma-
zakalbis rezisierius E. Nekrosius Siuokart jauniesiems iSsako tvirta savo pozicija
apie karyba ir karéjus. Pavyzdziui: ,,<...> reikia turéti savo intonacija, savo balsa.
Kad ir prikimusj, nelabai grazy, bet savo... Tai ypa¢ svarbu Siandien, kai labai
retai kg nors pamatai savito, originalaus, su sava tema®; ,, Taciau kaip nepapulti j
kito zmogaus jtaka? Reikia daryti kad ir kvailai, bet savaip. Tada yra Sansas. Gal
po daugelio mety taip dirbdamas busi suprastas. Ir tai daug svarbiau, negu kazka
kartoti. Ir geriau galbiit neturét mokytojy, negu turéti ir biiti blogu mokiniu.
Nebijokit, kad Siandien kazkas neiSeina... Nebijokit Sios dienos <...>* ir pan.
Grjztant prie spektaklio, reikia pasakyti, kad kiekvienas ,,Metuose* vaidines ak-
torius ar scenoje esantis daiktas (virve, lenta, plyta, stpynés, suolelis, mediniai
pagaliukai, stiklo Suké ir kt.) akimirksniu, visai kaip vaiky zaidimuose, gali virsti
bet kuo kitu, pavyzdziui, liepteliu, baznycia, zaibu, ledu, o aktoriy skleidziami
nattiraltis garsai gali pakeisti mety laikus ar jvardyti zmoniy busenas. Pavyzdziui,
gandro atskridima pavasarj zymi sudziauti Slapi vystyklai ar skalbiniai, kaip nai-
vus vaiky tikéjimas, kad kiidikius pavasarj zmonéms atnesa gandrai. Savotiskas
nertpestingos ir laimingos jaunystés mitologizavimas pastebimas ir spektaklyje
»Rojus® pagal Dante (2012). E. Nekrosiaus jsivaizduojamas Rojus — ne kazkokia
materiali erdvé, bet zmogaus sielos biisena. Reikéty pabrézti, kad, anot rezisie-
riaus, tik jaunysté pajégi kurti ir dziaugtis visa jéga, o senatvé, deja, ne tokia
kiirybinga, linkusi daZniau prisiminti, kaupti ir saugoti. Siame spektaklyje veikia
grupé valstietiskos iSvaizdos jaunuoliy — merginy ir vaikiny, kurie tarsi pauks-
teliai anksti pavasarj gieda ilgesingas godas ar kano judesiy / gesty kalba Soka,
atlikdami ritualines vienas kito viliojimo arba poravimosi apeigas.

Siame straipsnyje aptarti tik patys ryskiausi vaikystés motyvy pavyzdZiai trijy
skirtingo karybinio braiZo reZisieriy kiryboje. Zinoma, kai kuriy vaikystés ap-

*  Apie $ig unikalig ktrybing laboratorija per kelis numerius buvo rafoma kulttriniame leidinyje

,,7 meno dienos* straipsnyje ,,Pasisemti i§ Sulinio” (2002, nr. 31-36).
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raisky galima aptikti ir kituose jy darbuose bei daugelio vyresniosios ir jaunes-
niosios kartos Lietuvos rezisieriy kuryboje.

ISvados

Straipsnyje pateikti spektakliy pavyzdziai, teatrology jzvalgos ir paciy rezisie-
riy liudijimai leidzia daryti prielaida, kad jvairios dziugios ar skaudzios vaikystés
patirtys, traumos, jvykiai, jsptidziai, busenos yra daugelio kiiréjy vieni i$ svar-
biausiy karybos Saltiniy ir stimuly. Originalaus ir autonomisko trijy zymiausiy
lietuviy rezisieriy R. Tumino, O. KorSunovo ir E. Nekrosiaus rezisurinio mas-
tymo istakos siekia jspudziy ir jvykiy turtinga vaikystés ir ankstyvosios jaunys-
tés laikotarpj, kuris neretai maitina ktréja visa likusj gyvenima. Neatsitiktinai,
E. Nekrosiaus giliu jsitikinimu, pagrindinis kurybinés energijos Saltinis yra vai-
kysté ir jaunysté, todél menininkas produktyviai gali kurti tol, kol ji maitina i$
konkretaus vaikystés laiko ir gimtosios vietos ateinatys kurybiniai resursai bei
impulsai. Taigi geografine, bet tikrai ne dvasine prasme vaikystés periferija nere-
tai tiesiogiai maitina simboliska centro arterija.

R. Tumino, O. KorSunovo ir E. Nekrosiaus spektakliuose i§ vaikystés atei-
nantys jvaizdziai gali buti klasifikuojami pagal tris kategorijas: 1) laikas, 2) erdve
ir 3) daiktai. Spektakliuose laikas aprépia gyvenimo tékme jvairiais mety laikais
(,,Metai — visi keturi mety laikai, o ypac pavasaris, ,,Maskaradas* — magiskas zie-
mos laikas ir kt.) bei tam tikras jtampas ar kolizijas skirtingais zmogaus amziaus
tarpsniais (,,Ugnies veidas®, ,Istabioji ir graudzioji Romeo ir Dzuljetos istorija‘
~Rojus® ,Hamletas* ir kt.). Zmogaus vaikysté ir jaunysté yra karybinga, jautri ir
skaidri, o branda ar senatvé — konservatyvi, pilka ir nuobodi, kai kada net reak-
cinga. Ypac svarbus daugelio Siame straipsnyje analizuoty spektakliy segmentas
yra erdvé ir joje esantys daiktai, kurie jgauna simboline / metaforine prasme.
Pavyzdziui, autentiskas O. KorSunovo vaikystés siuolaikinio miesto daugiabucio
kiemas su smeélio déze, sipynémis ir jvairiais vaiky mégstamais zaislais — Pino-
kiu, Mikiu, meskinu ir kt. (,,Oidipas karalius®). Unikali ir jau beveik iSnykusi
E. Nekrosiaus vaikystéje matyta valstietiSska aplinka bei tikri anksCiau buityje
naudoti daiktai ar rakandai (geldos, verpimo rateliai, pjuklas ir kt.) bei pirma-
pradziai elementai (ugnis, vanduo, ledas, medis, akmuo) yra daugelio spektakliy

¢

(,,Hamletas®, ,Metai‘, ,,Faustas®, ,,Otelas®, ,,Makbetas* ir kt.) sceniniai jvaizdziai.
R. Tumino spektakliuose (,,Vy$niy sodas®, ,,NusiSypsok mums, VieSpatie® ir kt.)
daznai varijuoja nesibaigiancios kelionés tematika (vezimas, baldai, lagaminai).
Laiko ir erdvés segmentai daznai susipina tarpusavyje ir spektaklio plétote paky-

léja nuo buities | daug aukstesnj — simbolinj lygmenj.
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Apibendrinant galima daryti iSvada, kad vaikysté yra labai svarbus zmogaus
amziaus tarpsnis, o jos motyvai neretai giliai jsirézia i jautrias kuréjy sielas ir
viena ar kita menine forma atsispindi spektaklio reljefe.
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CHILDHOOD MOTIFS IN THE CREATIVE WORKS
OF FAMOUS LITHUANIAN DIRECTORS

Summary

The examples of performances, the insights of theatre critics, and the direc-
tors’ statements presented in the article lead to believe that different joyful or
painful childhood experiences, traumas, events, impressions, or states serve as
one of the most important sources and stimuli in creative work. The roots of
original and autonomous creative thinking date back to the period of childhod
and early youth, rich in impressions and events, that frequently tend to feed
creators for the rest of their lives. E. Nekrosius is deeply convinced that the
principal sources of creative energy are childhood and youth, therefore, an artist
can stay productive as long as he is fed by creative resources and impulses com-
ing from a specific time of childhood and the native place. In the productions
of R. Tuminas, O. KorSunovas, and E. Nekrosius, childhood images can be clas-
sified in three categories: 1) time, 2) space, and 3) items. In the performances,
time covers the flow of life in different seasons: (The Seasons: all the four sea-
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sons, and especially spring; Masquerade: a magical time of winter, etc.), as well
as certain tensions and collisions in different stages of human life (The Face of
Fire, The Wonderful and Sad Story of Romeo and Juliet, the Paradise, Hamlet, and
other). Human childhood and youth are creative, while the mature and old age
are conservative, gray, and dull, eventually even reactionary. A particularly sig-
nificant segment in most of the performances analysed in the present paper is
space with included items which acquire a symbolical/metaphorical meaning,
as, e.g., an authentical yard of a contemporary city apartment house with a sand
box, swings, and children’s favourite toys: Pinocchio, Mouse, teddy bear, and
other from O. Kor$unovas’ childhood (Oedipus the King). A unique and presently
almost extinct rural environment seen by E. Nekrosius in his childhood, authen-
tic household items or utensils used in the past (tubs, spinning wheels, saws,
etc.), as well as primordial elements (fire, water, ice, wood, and stone), serve
as stage images in a number of his productions (Hamlet, The Seasons, Faustus,
Othello, Macbeth, etc.). In the productions of R. Tuminas (The Cherry Orchard,
Smile to us, Lord, etc), the theme of unending travel (a cart, furniture, suitcases)
is developed. Time and space segnments frequently intertwine and elevate the
performance from an everyday to a much higher symbolic level.

In summary, one can conclude that childhood is a very important stage of
human life, and its motiffs frequently deeply impress the sensitive souls of crea-
tive people and are reflected in one or another artistic form in the performance
relief.
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