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RICARDO KABELIO ,BOLE LT* (2015)
AKUSTINES IR PSICHOLOGINES ERDVES

Anotacija

Kaip iSsamiai karinio ,,Bolé LT* styginiy orkestrui ir erdvinei sistemai matematinj-akustinj pa-
matg ,,pamatuoja
karinio pateikimo varianty. Pirmasis — jei pridedamas , libretas”, partitiira. Tokiu atveju klausantis

]

ir reflektuoja klausytojas? Gali buti bent pora atsakymy, kurie priklauso nuo

bandoma garsovaizdzius susieti su aprasytais konstrukciniais kiirinio principais. Kaip tai pavyksta,
priklauso nuo individo ir nuo psichologinio konstrukciniy principy adekvatumo. Siame tyrime
nagrinéjamas antrasis atvejis, jei tokio ,libreto” néra. Metodai: akustiné analizé, literatGros analizé,
lyginimas ir apibendrinimas.

PAGRINDINIAI ZODZIAI: muzikos akustika, muzikos suvokimas, muzikinés darnos, muzikinés
emocijos, Ri¢ardas Kabelis, ,,Bolé LT*.

Abstract

How thoroughly does the listener “measure” and reflect on the mathematical-acoustic foundation
of the work Bolé LT for string orchestra and spatial system? There may be at least a couple of
answers, depending on the versions of the work presentation. The first is if a “libretto” or score is
provided. In this case, the listener attempts to relate the sound images to the described structural
principles of the work. How successful this is depends on the individual and on the psychological
adequacy of the structural principles. This study examines the second case — when there is no
such ,libretto.” Methods: acoustic analysis, literature analysis, comparison, and generalization.
KEY WORDS: music acoustics, music perception, musical scales, musical emotions, Ricardas
Kabelis, Bolé LT.
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Ivadas

Si patirtis, kai prof. Ri¢ardas Kabelis pasitilé panagrinéti vieng jo kiarinj i
psichologinés ir akustinés perspektyvos, man yra visai nauja. Galvojau, nuo ko
pradéti, nes galimy psichologiniy ir akustiniy aspekty yra labai daug ir jvairiy.
Visus juos aptarus, galima buty paraSyti net visa monografija apie §j karinj —
ir apskritai apie daugelj kuriniy. Prie$ rasant tokia monografija reikéty atlikti
tam tikrus psichologinius muzikos ktrinio klausymo ir vertinimo eksperimen-
tus. Taciau Cia eisime paprastesniu keliu. Jokie eksperimentai nebuvo atlikti. Vis
délto, remiantis anksCiau kity autoriy istirtais bendraisiais muzikos suvokimo
reiskiniais, galima prieiti prie tam tikry hipotetiniy iSvady, kurios buty tarsi ty
reiskiniy iliustracijos.

,Bolé LT* pati geriausia dalis — matematiné-akustiné koncepcija. Kitaip ta-
riant, Siais laikais tai yra gana budinga muzikinéms kompozicijoms. Ta¢iau kaip
iSsamiai Bolé LT matematinj-akustinj pamata ,,pamatuoja® ir reflektuoja klau-
sytojas? Gali buti bent pora atsakymy, kurie priklauso nuo karinio pateikimo
varianty. Jei klausytojas mato partittra ir / arba jei jis supazindinamas su kurinio
idéja, t. y. jei pridedamas ,libretas”, klausantis bandoma garsovaizdzius susieti
su aprasytais konstrukciniais kiirinio principais. Pavyksta geriau arba blogiau —
priklauso nuo individo ir nuo psichologinio konstrukciniy principy adekvatu-
mo. Tai turbiit beveik visapusisSkas kirinio absorbavimo atvejis, artéjimas prie
siuntéjo (kompozitoriaus) ir gavéjo (klausytojo) intencijy, suvokimo atitikties.
Klausytojas yra kartu ir mastytojas — jo smegenys dirba tarsi dviem lygmenimis.
Pirma, jis ,,gaudo® garsus, bando juos interpretuoti; be to, tie garsai pasireiskia
tam tikrais neverbalizuojamais ar sunkiai verbalizuojamais poveikiais. Antra, jis
apmasto ,libreta”, tada mégina rasti atitiktj tarp pirmojo ir antrojo lygmeny ir
surades patiria pasitenkinima.

Cia nagrinésiu kitg atvejj: jeigu klausytojas yra tik klausytojas, jeigu jis ne-
skaité to ,libreto®, tai nieko nezino apie kompozitoriaus intencijas, idéjas, kons-
trukcinj aparata. Aisku, tai gerokai paprastesnis atvejis.

Tyrimo objektas — siy laiky Lietuvos kompozitoriaus Ricardo Kabelio kom-
pozicijos ,,Bolé LT* akustiniy ir psichologiniy rei$kiniy ypatybés. Tyrimo tiks-
las — remiantis detalia daugiasluoksne kirinio analize, aptarti minéty reiskiniy
savitumo aspektus. Tyrimo uzdaviniai: remiantis akustine analize ir muzikos
psichologijos ziniomis, atskleisti klausytojo patiriamas emocijas, garsumo, mu-
zikinio aukscio ir laiko erdviy suvokinius; kurios kompozitoriaus intencijos po-
tencialiai yra identifikuojamos, o kurios ne. Tyrimo metodai: akustiné analizé,
literatairos analizé, lyginimas ir apibendrinimas. Straipsnyje pateikiami tyrimy
rezultatai yra parengti taikant specifinius muzikos akustikos parametry analizés,
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psichologiniy buseny analizés metodus. Tuo baidu isskirti akustiniai, psicho-
akustiniai ir emociniai muzikos parametrai yra analizuojami bei interpretuojami.

Garsumas

Taigi, prasideda karinys. Ka pirmiausia suvokia klausytojas? Labai paprasta
dalyka — kad garsas stipréja (1 pav.). Véliau ilgam jo démesys nukrypsta kitur,
nes vidutinis garso lygis i§ esmés nekinta. Karinio pabaigoje (vadinsiu ja antraja,
arba Bolero, dalimi), trumpam suvokus, kad atsirado nauja ir gerai pazjstama
muzikiné medziaga, vél griztama prie garso stipréjimo fiksavimo ir laukimo,
kuo visa tai baigsis'. Ar bity suvokiamas laipsniskas garso stipréjimas pirmojo-
je, ilgojoje, kurinio dalyje, jei jis toks buty, ir panasios apimties kaip antrojoje
dalyje (vadinasi, ilgesnis ir gerokai létesnis)? Tikriausiai ne. Net jeigu toks kiti-
mas gerokai greitesnis, atsiranda suvokimo sunkumy (Zr., pavyzdziui, Oberfeld
et al. 2014).

86 dB
74 dB

19|7|l 1|54|l
~90% ~10%

1 pav. ,,Bolé LT* garso takelis

Laikas

Taip apibrézty pirmosios ir antrosios kurinio daliy trukmiy santykis yra apie
9:1 (1 pav.). TaCiau jeigu paprasytume klausytojo jvertinti Siy trukmiy santykj,
turbtit gautume kitokius rezultatus. Kai muzikos klausomasi, léti pokyciai yra
suvokiami kaip trunkantys ilgiau, greiti pokyciai — greiciau, negu yra i tikryjy.
Tadiau prisimenant ta vyksma retrospektyviai, viskas apsivercia: tai, kas vyko
monotoniskai, atrodo trumpiau, o greiti pokyciai atrodo uzéme ilgesne laiko at-
karpa. Tai tinka bet kokiai, nebutinai muzikinei, patirCiai. Tarkime, kasdiené
rutina ir laikas slenka labai létai. Taciau jeigu iSvykstame j kokia nors konferen-

cija ar kelione, ten laikas pralekia labai greitai, beveik akimirksniu. Dabar pagal-
' Cia verta prisiminti, kad smegenys nesugeba (arba sunkiai sugeba) dirbti keliomis suvokimo
dimensijomis vienu metu; tiesa, visa apréptis jmanoma nuolatos ,persijungiant™ nuo vienos
dimensijos prie kitos (Bregman, Dannenbring 1973; Bregman 1990).
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vokime, kaip visa tai prisimename is laiko perspektyvos, retrospektyviai. Tie du
ménesiai jprastoje situacijoje, kai poky¢iy mazai, atrodo santykinai trumpi. O
pilna jvykiy savaité atrodo santykinai ilga. Jay Dowlingas ir Dane’as Harwoodas
(Dowling, Harwood 1986, 182—-185) tai jvardija kaip objektyviojo (ontologinio)
ir subjektyviojo (virtualaus) laiko skirtuma.

Pulsavimas

Taigi dar karta — prasideda kurinys, ir klausytojas pirmiausia atkreipia dé-
mesj j garso stipréjima. Kai garso lygis toliau nebekinta, démesys sutelkiamas
i kitus reiskinius. Turbtt pirmiausia isryskéja garso pulsavimas, t. y. periodis-
kas garso lygio kitimas (primenu, vidutinis garso lygis nekinta); suvokiamas to
pulsavimo tempas. Klausytojas tikriausiai nematuoja to tempo (nebent turéty
absoliucia klausa tempo atzvilgiu), taCiau vis tiek suvokia reikSmingesnius tempo
skirtumus. Ilgosios pirmosios dalies pradzioje (nusistovéjus garso lygiui) tempo
rodiklis yra apie MM 49. Sios dalies pabaigoje tempo rodiklis jau apie MM 71.
Tempo greitéjimas vyksta létai. Pats kitimas turbiit nesuvokiamas, bet j poky-
tj — tempo skirtuma pradzioje ir pabaigoje — veikiausiai démesys atkreipiamas:
pradinis ir galutinis tempas patenka j skirtingas tempo kategorijas, j labai léto ir
vidutiniskai léto-vidutinio (2 pav.).

Westergaard Parncutt Snyder Tan et al.
pulso pojatis g @
ms MM ms MM ms MM ms g.gMM
250 = 240 PET greitas 200 =300 pranyksta 200 = 300 =—— 200 =300
naudoti o = ©
357 =168 Ie_lbal_g_r'engs 400 =150 % 2 %% Eg
500 = {20 Vidutiniskai . 128lec NE
greitas 600 = 100 stipriausias 600 = 100 Yidutinis .0 Zx 22
750 =80 vidutinis P lzg)sgd
1000 = 60 [JdutiniSkai 1000 = 60 mmmmmd 25 | 85 1000 = 60
[ @
1429 = 42 |abai létas 2 =
per letas 1818 = 33 pranyksta =
2000 = 30 hz,dot prany 2000 = 3() e—

2 pav. Budingos tempo reikSmeés ir diapazonai
(Westergaard 1975, 274; Parncutt 1994, 455;
Snyder 2000, 168; Tan, Pfordresher, Harré 2010, 100)

Grijzkime | pradzia. Taigi, pulsuojantis garsas pradzioje stipréja (mazdaug
37 sekundes), véliau intensyvumo atzvilgiu pulsavimas stabilizuojasi. Tokia mo-
notonija, pirma, kuria salygas meditacijai, t. y. atsitraukimui nuo samoningos
garsy paveiksly analizés, taCiau, antra, vercia klausytoja ieskoti kokiy nors mono-
tonijos ypatybiy, potencialaus jy kitimo. Turbut pirmiausia jis atkreipia démes;j j
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tvinksnio® struktura. Tvinksnio pradzia, suvokiama kaip intensyvesné tvinksnio
dalis, turi tam tikra toniskumo atspalvj (spektrogramoje tai atitinka kelios ryskios
zemo daznio daliniy tony linijos). Ja keicia antroji tvinksnio dalis — toniSkumas
iSnyksta, lieka tik garsy klasteris (3 pav.).

44000000 Visible part 15.00000 MW

3 pav. Spektrograma ir garso lygio kitimo grafikas (Sviesesné kreivé auksciau);
44»—59» atkarpa

Bégant laikui tvinksnio struktura Siek tiek kinta. Pirmosios dalies pabaigoje
(t. y. prie$ ,,Bolero®) tonas tesiasi jau per visa tvinksnj (4 pav.). Akylesnis (,,au-
sylesnis®) klausytojas turéty tai pastebéti.

1132.000000 Visible part 15.00000 1147.(1)0004

4 pav. Spektrograma ir garso lygio kitimo grafikas
(Sviesesné kreivé auks¢iau); 18>52»—19>7» atkarpa

Pulsavimas néra tolygus nei laiko, nei tvinksniy eigos atzvilgiu; tai matoma
akustiniuose garso lygio kitimo grafikuose (3, 4 pav.). Pamatavus tvinksniy truk-
mes nustatyta, kad jos gali skirtis iki 11-12 % (5 pav.). Ar toks netolygumas yra
suvokiamas? Priminsiu, kad trukmiy skirtumy suvokimui muzikos psichologijo-
je skirta nemazai démesio. Gauti jvairtis diferencinés ribos (arba JND, angl. just
noticeable difference; maziausias suvokiamas dirgikliy skirtumas) jverciai — nuo
5-10 (Woodrow 1951) iki 1-3 (Michon 1964; Povel 1981) procenty. Tai reiskia,
kad trukmiy nevienodumas pradedamas suvokti, jei tos trukmés skiriasi 1-10 %.
*  Standartiné tvinksnio apibréztis — démesio sutelkimas j laiko momenta (tai suvokiama kaip
ataka; zr. Justus, Bharucha 2002, 467, taip pat apie dinaminio démesio teorija (angl. dynamic
attending theory — DAT) — Jones 1976; Large, Jones 1999; Jones 2009 ir kt.). Taciau ¢ia papras-

tumo délei tvinksniu vadinu visa laiko atkarpa tarp dviejy ataky (angl. Inter-Onset-Interval —
101).
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Santykiné $iy skaiciy jvairové paaiSkinama nevienodomis eksperimenty salygo-
mis: jei lyginamos izoliuotos trukmés, diferenciné riba aukstesné (paprastai apie
6 %), jei jungiamos ritminiame judéjime — zemesné (apie 2 %). Be to, tiksliausiai
suvokiamos trukmés apie ,,indiferentiSkumo intervala® (600 ms) (Fraisse 1982;
Krumhansl 2000, 160; London 2004, 31). Taigi gerokai trumpesniy ar ilgesniy
trukmiy diferenciné riba yra kur kas aukstesné. ,,Bolé LT* tvinksniy trukmés
kinta nuo (vidutiniskai) 1 220 ms (ktrinio pradzia; MM 49) iki 845 ms (pirmo-
sios dalies pabaiga; MM 71). Vadinasi, tikétina, kad pulsavimo netolygumas bus
suvokiamas, nors ir sunkokai.

80 dB

899 843 805 877

1132.000000 Visible part 15.000000 seconds 1147,

5 pav. Garso lygio kitimo grafikas; 18>52»—197» atkarpa.
Nurodytos keturiy tvinksniy trukmeés (ms)

Daugelis klausytojy tikriausiai suvoks ir toninio komponento asinchronisku-
ma — zemyjy tony atakos dazniausiai aiskiai nevienalaikés. Pavyzdziui, 3 ir 4 pav.
zemiausias intensyvus tonas beveik visada ,,uzskuba® pries aukstesnius.

Garso aukscio suvokiniai

Pries§ pradedant analizuoti Sios temos aspektus ,,Bolé LT*, prisiminkime kelis
psichologinius garso auks¢io pagrindus. Garso aukstis suvokiamas labai aiskiai,
kai garso virpesiai yra periodiniai arba kvaziperiodiniai’. Kuo labiau bangformeé
skiriasi nuo idealiai periodinés, tuo aukscio suvokinys blankesnis. Tai jvertinama
auks$cio stiprio (angl. pitch strength; Fastl, Zwicker 2007, 135-148) savoka. Pa-
vyzdziui, smuiko garso ar zmogaus balso auks¢io suvokinys ryskus, o ksilofono
ar medinés dézutés (,,skrabalo®) — menkesnis.

Kitas svarbus reiskinys — garso auksc¢io suvokimas neharmoniskumo atve-
ju. Jeigu obertonai neharmoniniai (jei jy dazniai néra pagrindinio tono daznio
kartotiniai), klausa nebepajégia jy sulieti su pagrindiniu tonu, todél linksta in-
terpretuoti kaip atskirus — girdimas ne vienas konkretaus aukscio garsas, o keli

* Nataraliy (t. y. nesukurty kompiuteriu ar sintezatoriumi) garsy virpesiai niekada néra idealiai

periodiniai — jie gali buti neperiodiniai arba kvaziperiodiniai (t. y. beveik periodiniai).
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skirtingo auksc¢io*. IS esmés panaSiai yra ir tony klasterio atveju — girdimi skirtin-
go aukitio garsai, tatiau gali biiti, kad ne visi sudarantys klasterj. Cia pereiname
prie treCiojo minétino reiSkinio — garso gozimo (maskavimo). Ji lemia vidinés
ausies sraigés pamatinés membranos savybés — konkreciai sios membranos akty-
vavimo kreivé ir jos asimetrija®. Dél Sios asimetrijos aukstesni garsai yra goziami
gerokai stipriau negu zemesni. Paprastai sakant, jeigu ausj pasiekia du tonai —
vienas stiprus zemesnis ir kitas silpnas (Siek tiek) aukstesnis — silpnasis gali buti
goziamas, negirdimas. Taciau jeigu tas kitas yra toks pat silpnas, bet dar zemes-
nis, — jis gali buti ir neuzgoztas, girdimas.

90,2 Hz 154,3 Hz
F#2-43 ct D#3-15 ct

277,9 Hz

"
CHarsct 556,3 Hz

CH#5+4 ct

l]hl “im M L

e pat 100000 ez 100000

6 pav. Tvinksnio toninés dalies spektras (37,35»)

Grjzkime prie ,,Bolé LT*. Pirmosios dalies pradzioje dél minéty priezasciy
aiskiau girdimi (t. y. iSsiskiria klasteryje) trys tonai — F#2—43 ct, D#3-15 ct
ir C#4+5 ct (6 pav.), kiti goziami. C#4 girdimuma sustiprina oktavinis ober-
tonas (C#5; jis atskirai negirdimas). Sis pieSinys laipsniSkai kinta ir pirmosios
dalies pabaigoje isryskéja C3+4-37 ct tonas, C#4+5 ct nebegirdimas, kiti du islieka
(F#2+11 ct ir D#3-9 ct; 7 pav.). Neaisku, ar §j kitima klausytojas pastebi. Kad ir
kaip biuity, toninis tvinksnio atspalvis tikrai pastebimas, greiCiausiai atkreipiamas
démesys ir  tai, kad Siame atspalvyje issiskiria keli tonai.

*  Taip pasireiSkia analitiné klausa. Sintetiné klausa — kai obertonai suliejami su pagrindiniu tonu;
taip yra, kai obertonai harmoniniai (jprastas muzikiniy tony atvejis).

Cia i¥samiau goZimo rei¥kinio neaptariu; apie minimg asimetrija galima paskaityti jvairiose
monografijose ir muzikos akustikos vadovéliuose (pavyzdziui, Roederer 2008, 101-103; Moore
2014, 480—-481; Howard, Angus 2017, 268-270).
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154,8 Hz
133,6 Hz D#3-9 ct
C3+37ct

93,1Hz
F#2+11ct

0 Visibopar 1000 00her 100000

7 pav. Tvinksnio toninés dalies spektras (19:6,93»)

Apie emocijas

Cia nieko nauja neketinu pasakyti. Muzika patinka arba nepatinka. Tiksliau,
patinka labiau arba maziau. Tai vaizduojama Berlyne’o ,apverstos U* funkcija
(8 pav.). Ar patiks klausytojui ,,Bolé LT“? Naivus ir paprastas klausimas: pri-
klauso nuo klausytojo. Priklauso nuo to, ar tas klausytojas iki tol yra klausesis
panasaus sudétingumo muzikos (sudétingumas nebttinai iSreiskiamas formaliais
parametrais). Jei nesudétinga, bus nejdomu, nuobodu. Per daug sudétinga — var-
gina. Visa tai dar priklauso ir nuo muzikinés patirties.

Gilinantis j muzikines emocijas butina atkreipti démesj, kad jy priezastys ir
rusys labai jvairios, jos gali buti susijusios ne tik su imanentiskai muzikiniais, bet
ir su paramuzikiniais ir net su nemuzikiniais fenomenais (Juslin, Vistfjall 2008)°.

Pabaigoje aptarkime potyrj, sukeliama kiirinio pabaigoje staiga atsirandancios
Bolero temos (¢ia jvardijama kaip antroji kturinio dalis). Akivaizdu, kad ji suke-
lia tam tikra Soka, — kadangi iStinka visai netikétai. Taciau netrukus klausytojas
,,susitaiko®, pripranta prie $io pokyc¢io — todél, kad Bolero tempas (pulsavimas)
tarsi prisitaiko prie ankstesnés dalies pulso. Dar ir todél, kad i tema (turbit)
gerai pazjstama. Kita karta klausantis jau laukiama Sio pokycio, taciau kada jis
ivyks, néra akivaizdu. Vadinasi, Bolero temos pradzia vis délto yra tam tikra
staigmena, suvokimo i$stkis. Net jeigu buty akivaizdus, laukiamas pokycio mo-

6 Cia nei$skleidiu i¥samiau, bet bity jdomu panagrinéti du cituojamo straipsnio aspektus: visual

imagery ir episodic memory.
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patikimas

naujumas / sudétingumas

8 pav. Berlyne’o ,apverstos U funkcija, vaizduojanti hedoninés vertés
priklausomybe nuo (muzikos) naujumo arba sudétingumo
(pagal Thompson 2009, 133). A ir B — atitinkamai

mazesneés ir didesnés muzikinés patirties atvejai

mentas, zemesniu (suvokimo) lygmeniu jis yra naujas, netikétas, nors aukstesnis

suvokimo lygmuo tarsi to garsinio jvykio ir laukia (zr. apie emocijos ,,anatomija“
Huron 2006, 1-19).

Link ,libreto*

Kaip aprasytus suvokimo reiskinius papildyty partittiros ir ,libreto” skaity-
mas? Cia daug aspekty; pradékime nuo kirinyje naudojamy muzikiniy darny.
Autorius teigia konstruojantis visa tirSta faktara iS dviejy ,,besigrumianciy®
darny — natiiraliosios (fonograma) ir temperuotosios (orkestro atlikimas). Cia
turimas galvoje vienas i$§ grynosios (nataraliosios) darnos (angl. Just Intonation)

varianty ir viena i§ temperacijy (dvylikalaipsné tolygiai temperuota darna; angl.
Twelve-Tone Equal Temperament, 12TET — dabartiné etaloniné darna)’.

Trumpam atsitraukime nuo kurinio ir aptarkime klausos jautruma garso
auksCio skirtumams. Jau minéjau apie trukmiy JND. Dabar paziurékime, kokios
yra garso auksCio JND reikSmeés (9 pav.). Idealiu atveju — apie 2 centus (C7,
80 dB). Tadiau musy nagrinéjamas realus atvejis — G2—C6, garso lygis mazesnis,

lyginami ne du idealts stabiliis grynieji tonai (kaip 8 pav. atveju), o nebutinai

stabil@s, ne grynieji, ir dar ne paskiri, o esantys klasteryje tonai. Taigi diferenciné
riba yra kur kas aukstesné — gali siekti ir keliolika, ir net keliasdeSimt centy.

7

Grynosios darnos diatoninis poaibis — vienas, bet pilnosios chromatinés darnos varianty daug.

Temperacijy sitlyta ir sitiloma taip pat daug; vienas i$ pavyzdziy — J. S. Bacho WTK ,,rekla-
muojama‘ temperacija, kuri su dabartine 12TET neturi nieko bendra.
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garso aukstis

9 pav. Grynyjy tony aukscio diferenciné riba (perskaiCiuota pagal Wier, Jesteadt,
Green 1977, 179). Taskai atitinka 200, 400, 600, 800, 1 000, 2 000, 4 000 ir 8 000 Hz

Isvados

Kirinyje galima jzvelgti dvi dalis: ilga monotoniska klasterio pulsavima su
papildoma Boléro tema pabaigoje; daliy santykis yra apytiksliai 9:1. Taciau jei
paprasytume klausytojo jvertinti §j daliy santykj, tikriausiai gautume kitokius
rezultatus. Jay Dowlingas ir Dane’as Harwoodas (1986) tai vadina objektyvaus
(ontologinio) ir subjektyvaus (virtualaus) laiko skirtumu. Ilgos pirmosios dalies
pradzioje (kai garso lygis stabilizuojasi) pulsavimo tempas yra apie MM 49. Sios
dalies pabaigoje tempas jau yra apie MM 71. Tempo pagreitis mazas, bet skirtu-
mas tarp pradinio ir galutinio tempo tikriausiai juntamas.

Pulsavimo monotonija, pirma, sudaro salygas meditacijai, t. y. nukrypti nuo
samoningo garso objekty analizavimo, bet, antra, vercia klausytoja ieskoti tam
tikry monotonijos bruozy ir jy galimy pokyciy. Tikriausiai pirmiausia jis pastebi
tvinksnio (paprastumo délei tvinksniu ¢ia vadinsiu viena pulsavimo ,kvanta®)
strukttira. Tvinksnio pradzia, suvokiama kaip intensyvesné jo dalis, turi tam tik-
ra toninj atspalvij (spektrogramoije jj atitinka kelios intensyvios zemo daznio dali-
niy tony linijos). Paskui eina antroji tvinksnio dalis — toninis atspalvis iSnyksta,
lieka tik garsy klasteris. Pulsavimas néra stabilus (tvinksnio trukmé svyruoja iki
11-12 %), ir $is netolygumas, taip pat nesinchroniskas ataky pobudis grei¢iausiai
yra suvokiamas.

Kirinio sukeltos muzikinés emocijos gali buti apzvelgtos naudojant kelias
gerai zinomas koncepcijas — pavyzdziui, Danielio E. Berlyne’o ,apverstos U*
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funkcija, Patriko N. Juslino ir Danielio Vistfjéllio daugialypiy mechanizmy teo-
rija (2008) ir Davido Hurono emocijy ,,anatomijos® koncepcija (2006).

Kompozitorius teigia, kad visa tirSta faktura jis kuria i§ dviejy ,.konkuruo-
jan¢iy” muzikiniy darny — grynosios darnos (fonograma) ir tolygiosios dvyli-
kalaipsnés darnos (orkestro atlikimas). Klausytojas $iy niuansy nepastebi: pa-
vyzdziui, grynaja darng galétume pakeisti Pitagoro darna, ir klausytojo pozitriu
niekas nepasikeisty.

Ir bendresné iSvada. PerskaicCius ,,libreta” ir stebint partitura, dar ir klausan-
tis ,,Bolé LT* smegenys turbut dirba dviem ,,modusais”. Pirmasis — akustinés
informacijos suvokimas ir interpretavimas. Antrasis — autoriaus eksplikuojamo
sumanymo, iSreiSkiamo partitura, ,libretu®, matematinémis formulémis, absor-
bavimas. Klausytojas veikiausiai bando rasti sarysj tarp iy dviejy ,,modusy”. Tik
abejotina, ar jam tai pavyksta. TaCiau ta paieska ir joje atsiskleidziancios erdvés,
mano nuomone, yra vienas i$ Ric¢ardo ,slapty arkliuky™.
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Rytis Ambrazevicius

ACOUSTIC AND PSYCHOLOGICAL SPACES
OF RICARDAS KABELIS® ,BOLE LT* (2015)

Summary

How detailed does the listener ‘measure’ and reflect the mathematical-acous-
tic foundation of the work Bolé LT for string orchestra and spatial system? There
may be at least two answers, depending on the presentation options of the work.
The first is if a ‘libretto” and/or the score are added. In this case, the listener tries
to connect the soundscapes with the described constructional principles of the
work. How (s)he succeeds depends on the individual, and on the psychological
adequacy of the structural principles. This study deals with the second case,
when a ‘libretto’ is absent.

Generally speaking, the piece consists of two parts: a long monotonous clus-
ter pulsation, with an additional Boléro theme at the end; the ratio of the parts is
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9:1. However, if we asked the listener to evaluate the ratio of these durations, we
would probably get different results. Dowling and Harwood (1986) refer to this as
the difference between objective (ontological) and subjective (virtual) time. At
the beginning of the long first part (when the sound level stabilises), the pulsa-
tion rate is about MM 49. At the end of this part, the rate is already about MM
71. The acceleration of the tempo is slow, but the difference between the initial
and the final tempo is probably perceptible.

The monotony of pulsation, first, creates the conditions for meditation, i.e.
to deviate from the conscious analysis of sound images; but secondly, it forces
the listener to look for some features of monotony and their potential change. He
probably first notices the structure of the beat. The onset of the beat, perceived
as the more intense part of the beat, has a certain tonal hue (in the spectrogram,
this corresponds to several intense lines of low-frequency partial tones). It is fol-
lowed by the second part of the beat: the tonal hue disappears, only a cluster of
sounds remains. The pulsation is not stable (beat durations vary by up to 11% to
12%), and this unevenness, as well as the asynchronous nature of the attacks, is
likely to be perceived. In the tonal part of the cluster, three tones stand out (the
others are masked).

The musical emotions evoked by the work can be reviewed using well-known
concepts such as Berlyne’s ‘inverted U’ function, Juslin and Véstfjill’s multiple
mechanisms theory (2008), and Huron’s concept of emotion ‘anatomy’ (2006).

The composer states that he constructs the whole thick texture from two
‘struggling’ musical scales, Just Intonation (phonogram) and Twelve-Tone Equal
Temperament (orchestral performance). The listener does not realise these nu-
ances: we could replace Just Intonation, for example, with the Pythagorean tun-
ing, and from the listener’s point of view, nothing would change.
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