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BALTISKOJO FENOMENO IR LIETUVISKOS
TAPATYBES TRADICIJU SAVEIKA
NAUJOJOJE VARGONUY MUZIKO]JE

Anotacija

Siuolaikinéje lietuviy, latviy ir esty muzikoje atsispindi ypatingas reiskinys — baltiskasis
fenomenas, susijes su gelmés gausmu, bangy ciklais, dimensijos augimu ir apokaliptiniu
transcendentalizmu. Jo bruozai yra tarsi amzinybés stilius — begaliné melodija, ritmo
monotonija, gelmiy jégos telkimasis ir lazis j Nusvitima. Jo reikSmése gladi ir religinis,
ir gamtiskasis panteistinis aspektai, ir ieSkojimai ,kitos erdvés® bei vizijos horizontalés
paradigma. Tai galima jvardyti kaip baltiskajj fenomeng, motyvuojama islikimo atSiau-
riomis geopolitinémis salygomis, konfrontuojant su Rusijos imperializmo grésme. Sia
koncepcija praplecia ir savaip sutvirtina naujas lietuviskos tapatybés rekonceptas — posii-
kis j baroka ir europines vertybes per kulttiros branda, raiskos polifonija, valstybingumo
patirtj, dvasinj Apsvietos racionalizmga.

PAGRINDINIAI ZODZIAI: baltiskasis fenomenas, lietuviskoji savastis, muzika, mini-
malizmas, barokas, rekoncepcija.



Juraté Landsbergyté-Becher
Baltiskojo fenomeno ir lietuviskos tapatybés
tradicijy saveika naujojoje vargony muzikoje

Abstract

The particular phenomenon of a Baltic style emerges in contemporary Lithuanian, Latvian and
Estonian organ music, related to the dimension of the depth and the cycles of waves, rising to ap-
pocalyptic transcendentality. Its features are like the style of eternity: eternal melody, monotony
of rhythm, the power of the depths concentrating on eclipse and enlightenment. The philosophy
of religion and nature, as well as aspects of pantheism, the search for ‘another space’, and the para-
digm of the horizon of visuality, are clearly hidden in this semantic. All these ideas featured in the
music could be called a Baltic phenomenon, the motivation of which is based on a confrontation
with the agressive nature of the north and the Russian Empire. This concept is supported by the
Baltic self, and is extended by the Lithuanian identity reconcept: the turn to Baroque and Euro-
pean connections in culture, statehood and the rationalism of the Enlightenment.

KEY WORDS: Baltic, phenomenon, Lithuanian identity, music, minimalism, Baroque, reconcept.
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Straipsnis remiasi ilgameciu tyrimu ir praktika, teigiancia lietuviy vargony
muzikoje tarpdisciplininj atsinaujinimg. Sj rei¥kinj lémé keli ¢ia aptariami veiks-
niai, kuriy pagrindinis yra archetipy dramaturgija, turinti jtakos procesams, o
jiems saveikaujant gimsta naujas transkultiirinis fenomenas. Jj jvardijame baltis-
kuoju fenomenalizmu ir pagrindziame remdamiesi Carlo Gustavo Jungo archeti-
puy teorijos paradigma, persmelkusia XX a. refleksijas.

Sios teorijos adekvatuma pasirinktam filosofijos ir meno saveiky j#valgos me-
todui dar sustiprina Karlo Jasperso iSkelta transcendentinio Sifro (Jaspers 1998)
ir Gilleso Deleuze‘o horizontalumo principo samprata (Lechte 2001, 125). Fi-
losofinis visumos ir gelmés psichologijos veiksnys Cia transformuoja archetipy
teorija j archetipy dramaturgija ir j muzikos kuryboje jsigalincia procesualiaja
dramaturgija. Tokie mastymo ir metodologijos principai leidzia iskelti baltiskojo
fenomeno, kaip transcendentinio peizazo, jungiant jj su vargoniskumo samprata,
prielaida vargony karyboje.

Literattra, atvedusi | naujai atsiverian¢ia baltiskojo fenomeno samprata, yra
ivairiapusiska ir tebeaktuali, toliau daranti jtaka kuarybos ir muzikologijos dis-
kursui. Archetipy muzikoje tyrima iSsamiai pagrindé muzikos filosofy Vladimiro
Karbusickio (Karbusicki 1997), Francois-Bernardo Mache (Mache 1983) vei-
kalai, taip pat Rimanto Janeliausko tarptautinés konferencijos straipsniy rinki-
nys ,,Muzikos komponavimo principai: muzikos archetipai“ (Janeliauskas 2008).
Ypac jdémiai | modernumo ir archaikos saveika pazvelgé muzikologé Riita Gai-
damaviciuté (Gaidamaviciaté 2008). Taciau itin retas dar yra baltiSkumo kaip
trijy tauty — lietuviy, latviy ir esty — dvasinio bendrumo isskleidimas. Isskirti-
nai Cia galima paminéti kinematografijoje sia kryptimi dirbantj rezisieriy Audriy
Stonj (dokumentinis filmas ,,Laiko tiltai“, 2019), folkloristikoje dabarties s3sajy
ieskancia etnomuzikologe Auste Nakiene (Nakiené 2016) ir senovés balty sim-
bolikos vizualinéje erdvéje (tyrinétoja) Elvyra Usaciovaite (Usaciovaité 2019).
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Tuo tarpu fenomenologijos ir muzikos paralelés fiksuojamos lietuviy kilmés
Amerikos filosofo fenomenologo Algio Micktuno darbuose (Mickinas 2005).
Cia kaip ir naujojoje muzikologijoje (Gostautiené 2007) i¥rykéja itin paslankiais
kalbiniais aspektais apCiuopiama alternatyvi muzikos analizei jzvalgy galimybé.

Baltiskasis tolumos pojutis permodeliuoja kirybos samprata ir reikSmes. Mu-
zikos atlikimo praktika ir vargoniskumo fenomenas savotiskai sinchronizavosi j
viena raiskg ir dar labiau aktualizavo jos idéjinj epicentra bei paribius: nuo arche-
tipy dramaturgijos ir baltiskojo minimalizmo iki procesualiosios dramaturgijos ir
transcendentiskumo ,,scenografijos®. Lemiama reikSme Siose dramaturgijose turi
erdvé ir vaizdinys, vizija muzikoje, kuri formuojasi kaip archetipy dramaturgijos
akustinés perspektyvos pasekmeé. Taigi archetipai, galima teigti, transformuojasi
i atminties vizijas. Ir tai akivaizdu, kad egzistuoja vargony instrumento specifiné
prerogatyva Siame procese, nes tik vargony instrumentas gali iSreiksti ta visumos
gausma, reikalinga baltiSkumui mobilizuoti ir skleisti.

BaltiSkumo transformacijose j garsovaizdzius iSsaugomas matomumas .,,i$
paukscio skrydzio® ir iSvengiama tiesmuko susidirimo su priesybine sistema. Ji
tarsi lieka nuosalyje nureikSminta, o muzikinis leitmotyvas — intonacija ,,Sauks-
mas i8 gelmiy™ kaip strélé verziasi j virSy ir pasiekia savo tiksla — jzenklina ti-
krumo branduolj, Serdj, pazadina sagmone, su jos prasminiais kodais uzblokuota
,»pilkojoje* iskraipymo zonoje.

Tai buvo ir yra labai svarbus Baltijos krasty, patyrusiy Rusijos okupacijos
pasekmes — istorinio laiko iSkraipyma, griztant dvasios ir kultiiros savasciai — bt~
das i$vengti tiesos blokavimo padariniy. Ir tam tinkantis instrumentas — vargo-
nai — buvo kompozitoriy atrastas kartu su malda; metaforinis meditatyvinis quasi
maldos kalbéjimas prasismelkeé j visas kulttros ir humanitariniy moksly sritis —
literattira, muzika, daile bei king ir net j jy tyrimus. Sis fenomenas tapo mastymo
paradigma, jungiancia visumine valstybingumo raiska ir jos kontekstus. Ir juy
tyrinéjimus. Baltiskoji savastis Cia tapo ir savotiska kultiiros misija — tauty prisi-
kélimo i$ tamsos, tuo tikslu jzengdama j archaikos sluoksnius, sujungdama juos
su dabartimi ir i$fragmentuotais skirtingais istoriniais skilusio laiko ,,skiautiniy®
tekstais. Taigi, minimalizmas — infonacinés Igstelés malda — ¢ia tarsi dainos me-
lodija ar ,,pasaulio valia® i§judina skausme gludincia, melo naratyvais prisotinta,
uznuodyta, sustingusiag, sunkumu uzgozta tautiniy archetipy zeme, prikeldama
Siuos simbolius naujai akistatai su istorija jos atgimimams. Cia yra svarbiausia
muzikos galia — konteksta paversti judéjimu arba procesu — ritmo intonaciniu
zenklu. Pazadinti archetipa ir procesija i Savastj.
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Archetipas ir baltiSkasis fenomenas: instrumentinis
metafory susijungimas muzikoje suteikiant ,kitos
erdvés®” sakralumo imuniteta

Baltiskojoje Savasties raiSkoje suveikia archetipiniy prasmiy perkélimas i$
vieno lygmens j kitg. Galima analogija su metafora. Pagal Tarptautiniy zodziy
zodyna, metafora — tai palyginimas, pagristas faktiskai nesusijusiy, bet panasiy
savybiy turinéiy reiskiniy gretinimu, kas yra labai reik§mingas atkairimo gestas
ir dramaturginis veiksnys, lemiantis archetipy jvardijima, postimj bei jungtis.
Cia prasideda metaforos veikimo laukas — archetipo Savastis dramaturgija, i$-
skleidzianti jos tapatybine ekspresija ir verzluma, daranti jtaka archetipy trans-
formacijos procesams. Bitent baltiSkajame fenomenalizme metaforos vaidmuo
yra esminis, paradigminis, atveriantis atminties archeologijos misija, veikiantis
tarpdisciplininiu meno psichologijos, istorijos, politikos ir geopolitikos aspektu.

Archetipy teorija Siame kontekste yra interpretuojama pagal Carlo Gustavo
Jungo (1875-1961) veikaluose iSdéstyta problematika (Jung 2015, 55-67, 144—
165). Jame vedamieji procesai — Se¥élio — Ego — Savasties alis — tai veiksniai,
kuriems budingas dramaturginis procesualumas ir désningumas. Esminis ekvi-
valentas — tai, kas artima baltiSkumui, — archetipy archetipas Savastis, susijes
su gelme, ir jo procesy fazés, kuriy baigiamoji i§ dalies prilyginama jau religinei
patirciai — Nusvitimui. Taigi, jungiskoji archetipy teorija ir Savasties dramatur-
gija yra dazniausiai pazadinama intonacinés lastelés gestu. Esminis elementas —
intonaciné lgstelé, repetityvinis judéjimas ir minimalizmas, leidziantis iSskleisti
reikSmingas baltiskumo paradigmas muzikoje.

Pirmoiji baltiskojo fenomeno fazé: ,Sauksmas i§ gelmiy“. Viskas prasi-
deda nuo archetipo Savastis sqlycio su tamsa. Tai yra ,,zemés gausmo®, chaoso,
tamsos ir tirSto zemo skambesio — bourdoninio boso jvaizdziy — spektras. Juo-
se ryskéjantys esminiai kaitg lemiantys impulsai — sinkopinis ritmas, pasakalijos
»zingsniai®, dejonés, aimanos motyvas — ,Sauksmas i$ gelmiy®“. Tai jau paza-
dinama melodijos gestu, — ar tai su literaturiniu, ar su istoriniu dokumentiniu
kontekstu, ir toliau suformuoja savo simboliniy zenkly iSskirtines reikSmes, ve-
dancias visg minties procesg. TaCiau pirmiausia susikuria dramaturginio judéji-
mo sistema, kurios jkvépéja yra intonaciné Igstelé, repetityvinis ratas ir minima-
lizmas, leidziantis savo ilgoje tékméje iSskleisti esmines baltiskumo paradigmas.
Cia galimi ir semiotiniai analogai — Claude’o Levy-Strausso mitemos, Juliaus
Greimo izotopai, intonacinés lastelés ekvivalentai, jy procesai, visumos judéjimy
sistemos.

Pirmoji metafora yra tapsmas — archajinis jvaizdis pagal psalmés (arba chora-
lo) zodzius: ,,Domine, clamavi ad Te...” (,,VieSpatie, Saukiuosi taves™) arba ,,Aus
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tiefer Not schrei ich zu Dir®... ¢ia yra ir judesys, ir zadinimo motyvas, Sauksmas
keltis, judéti iS tamsos j Sviesa. Taip pradeda veikti muzikiné Savasties dramatur-
gija — gausmo, kurj fiksuoja melodijos fragmenty pasirodymo linijos, perkéli-
mu i§ beformiy ir transformaciniy lygmeny. Toks braizas — tarsi ,,uzkeikimas®,
Hratas®, ir ji perkertanti vertikalé yra ir geometriskais matmenimis jtvirtinamas
muzikos fakttros judéjimo, scenografijos bei notacijos grafikos veiksmas, kurio
pavyzdziai: Bronius Kutavicius: oratorijy ciklas ,,Paskutinés pagoniy apeigos®,
1978; IS jotvingiy akmens®, 1981; ,,Magiskas sanskrito ratas®, 1990; Jasinskai-
té-Jankauskiené 2001; Gracijus Sakalauskas ,,Domine, clamavi ad te”, choralas,
4 meditacijos ir post scriptum, 1984; Landsbergyté 2008. Cia svarbiausia tampa
reikSminé sankirta, kuri suartina lygmenis, dar labiau suintensyvina metaforos
veiksma, ne tik perkeldama jvaizdj i§ vieno auksCio j kita, bet ir perkirsdama
viena lygmenj kitu, ka itin gerai iliustruoja abiejose KutaviCiaus oratorijose i$
tamsos rato pakylanc¢ios dainininkés giesmé — melodijos iskilimas i$ amzZinojo
archetipy rato (,,MagiSkas sanskrito ratas®), pagoniskojo ritualo pirmapradiskumo
(,I$ Jotvingiy akmens®) akmens kaukséjimas, ,,Paskutinése pagoniy apeigose®
gamtos reiskiniy uzkalbéjimas. Taip archaikos sluoksnis ¢ia persmelkiamas ar-
chetipo ir metaforos sankirtos vizija. Krik§Cionybés universumas atgaivina bal-
tiSkgjg Savast] ir pranasauja jos proverzj — prisikélimg. Nejvardytas pagoniskasis
muzikos sluoksnis praturtintas veiksmu — prisikélimo metafora, kuri jau pasiro-
do kaip susiformavusi giesmé, choralas arba dainos melodija, perkelia reikSmes j
kita, esmingesnj, lygmenj, kur prasideda atsinaujines Savasties atradimo procesas
ir tapatybinés jungtys. Taip galima apibrézti archetipy dramaturgijos — Savasties
ir metaforos — transakcijg, prisikélimo koda, lygmeny santykj: laukimas, jtampa,
sprendimas, judesys, pulsacija, trajektorijos susiformavimas. Archetipy drama-
turgijos jvaizdis — ,Svytinti tamsa“, kur svarbu pulsas — ritmo monotonija,
yemy ir aukty sluoksniy saveika ir dimensiné begalybé. Sio metaforos jvaizdzio
nejvardytas sluoksnis — psichologinés gelmeés speciali baltiska kriks¢ioniskoji-pa-
goniskoji rezistencija — amzinybés ,Mannerheimo linija“, stebinanti ,,nekaltu
paprastumu®, fragmentiskumu, nutrikstamumu, bet pavergianti vidiniu konti-
nualumu — magiska sustabdyto laiko jvaizdzio stiprybe. Taip ,,sustabdytas laikas*
ima veikti versus ,,iSkreiptas laikas“. Tai yra baltiskosios ,Mannerheimo linijos®
veiksmo kodas, horizontalés atsilaikymas prie§ apokaliptine vertikale ir virsmas
Nusvitimu. Tokia Sios muzikos vizija buvo jsigaléjusi epochoje iki dabartinés
amziy sanduros.

Baltiskumas ir istorizmas. Sioms metafory paradigmoms reikalingi rea-
las pavyzdziai i$ baltiSkosios muzikos kurybos Saltiniy. Vienas jspudingiausiy,
raiskos vaizdumu neprilygstamy — latvio Aivaro Kalejo ,,Via dolorosa® (1992),
skirta soviety okupacijos aukoms, negrizusiems i§ Sibiro tremtiniams. Cia létasis
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sinkopinis ritmo monotonijos pulsas — nejvardytas sirdies ritmo ar traukiniy
bégiy dunkséjimo fatalizmas — veda muzikinio jvaizdzio metaforos linijg iki to-
talitarizmo apokalipsés ir mirties Sal¢io analogijos. Taciau viskas islieka vizijos
kontinuume — uz muzikinio Zenklo metaforos ,,slenks¢io”. Tuo budu ritmo mo-
notonija (Ciurlionis 1960, 299) maksimaliai i$skleid¥ia savo vaizdine dalj, suger-
dama visus kontekstus ir iScentruodama juos konkrec¢ia muzikine rezistencine
,2Mannerheimo linija* — amzingja melodija. Metaforos veiksnys ¢ia sutampa su
muzikos priemoniy semantika — ir gausmo akustika, judéjimo ritmu, ir kitais
fiziniais geometriniais parametrais, jgyjanciais vizualia dimensija ir paliekanciais
antrame plane atskiry detaliy , lingvistine retorikg™. Ji Cia keiCia ne tik jvaizdi-
nimo lygmenis, bet ir patj savo lingvistinj-retorinj parametra, transformuoja jji i
didinga vizualinj-muzikinj apokalipsés zenkla, tarsi proverzio ,,aukStyn® gesta ir
paradigminj lazj.

Baltiskumas ir gamta: laisvés Sauksmas. Pauksciai. Baltijos krasty kom-
pozitoriy kuryboje ypatinga reikSme kaip laisvés metafora jgijo gamta. Ekologi-
nis muzikos Sauksmas ir kariniy reikSmés dar 7—8-uoju deSimtmeciais nepaliko
jokios abejonés ir tik stipréjo: gamta — o tai, suprantama, ir tauta — Saukia-
si pagalbos! Gamta zusta, ,,zuvys Dauguvoje mirsta tylédamos® (latvio Iman-
to Zemzario pasisakymas Baltijos muzikology konferencijoje, Klaipéda, 1986).
Taip atsiranda plejada ryskiausiy kuriniy, kuriy pagrindinis veikéjas yra gamta ir
jos nenumaldomas Sauksmas apie laisve. Tai pirmiausia pauksciy balsais jsimbo-
linti kariniai: Algirdo Martinaicio ,,Cantus ad futurum® (1978), Broniaus Kuta-
vi¢iaus ,,Du pauksciai giriy unksméje” (1974, Rabindranato Tagorés tekstais apie
laisvajj girios paukstj ir paukstj narve), Peterio Vasko ,Peizazas su pauksciais®
(1980), ,,Musica dolorosa“ (1983), Imanto Zemzario ,,Pastoralés vasaros fleitai®
(1985) ir kt.

Baltiskumas ir transcendentinis peizazas. Tai skvarbi istoriné vaizduoté,
liudijanti ir kompozitoriy, pvz., Kutaviciaus, ypatinga nuostata apie praeities pra-
nasuma prie§ dabartj, jos triuskinantj poveikj (Gaidamaviciaté 2005, 71). Tokio
transcendentalaus peizazo kiirybos pavyzdziai yra: B. KutaviCiaus vargony sona-
ta ,,Ad patres” (1984), P. Vasko ,,Musica serva“ (1988), L. Apkalnio ,,Quaternio
latviensis® (1968), G. Sakalausko ,,Domine...” (1984) ir kiti. Juose matome pro-
cesus, kuriuos galime jvardyti kaip amzinojo sugrjZimo metafora arba baltiskosios
Savasties archetipy dramaturgija, apimancia ir psichologinés gelmés, vienisumo,
nevilties ir tautos prisikélimo, Apsvietos, savimonés ir istorizmo lygmenis. Jy
problematika pamazu kristalizuojasi j baltiskajj tapatybinj stiliaus braiza ir jgyja
specifinj rezistencinj ,,Mannerheimo linijos” muzikinés amzinybés jvaizdj. Tai
yra asketiSkai rustus, iSfragmentuotas, ,sukaltas” i§ skaudziy salyCiy — Sliau-
zianciy intonaciniy lasteliy, fataliskas ritmo pulsas, prisimenant dar Mikalojaus
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Konstantino Ciurlionio jvardyta ritmo monotonijg (Ciurlionis 1960, 299), suge-
bantis uzpildyti ris¢ia Siaurés peizazo transcendentine , tustuma® iki apokalipti-
nio visuotinumo ir dramaturginio veiksmo absoliuto, transformuojanc¢io erdveés
dimensijas. Taip baltiskojo fenomeno atzvilgiu tolydumo vizija ,,perauga save®
ir tampa kismo jrankiu — veiksmo prasmés koncentracija — ,,metafora kvadra-
te” su muzikinés erdvés mistika — gelmés ir aukstumos dimensija. Ten gludi ir
proverzio dinamizmo skalé, ir Aptamsos Nusvitimas — archetipy dramaturgijos
reik§meé. Cia idry$kéja naujas veiksminis baltiskumo potencialas, vertingas muzi-
kinés dramaturgijos poziuriu, — sugebéjimas susitelkti j virsma, perkelti veiksma
i,kita erdve™.

Baltiskieji kontekstai. |y turinys apima: tremties patirtis, gamta, laisveés
malda. Galima teigti, kad baltiskasis minimalizmas atlieka ypatinga istoring mi-
sija, jo funkcija dramaturgijoje yra lemianti kaita, atsinaujinima, rekonstrukcija,
restauracija, rekoncepta. Tai ypa¢ svarbu tapatybés susigrazinimo ,kovoje” su
dezinformacija — kultiiros Savasties diskurse. Cia balti§kojo fenomeno funkcija
yra atverti istorijos kontekstualuma. Lietuvoje turime itin paveikius muzikos pa-
vyzdzius: Algirdo MartinaiCio, Broniaus Kutaviciaus, Mindaugo Urbaicio, Vid-
manto Bartulio, Onutés Narbutaités, Gracijaus Sakalausko, Latvijoje — Imanto
Zemzario, Peterio Vasko, Aivaro Kalejo, Estijoje — Arvo Pirto, Edgaro Arro,
Toomo Siitano kurinius.

Ritminé-intonaciné lastelé yra Sio baltiskojo fenomeno muzikoje stiliaus pa-
radigma. Ji remiasi istorinés patirties kontekstais ir su jais susijusiais jvaizdziais,
virstanciais muzikinio audinio amzinybés ornamentika. Archetipai ¢ia transfor-
muojami j muzikinés intonacinés lgstelés gesta — ,,amzinaja melodija®™ — ,,pasau-
lio balsa®, isjudinantj erdvines prasmés dimensijas, tikslingai fiksuojama Edgaro
Arro ,,Esty liaudies melodijose vargonams® (1977).

Baltiskasis minimalizmas ir religija. Galima teigti, kad baltiskoje muziko-
je Sios abi sferos maksimaliai suartéja ir integruojasi viena j kita. Baltiskasis mi-
nimalizmas i$ esmés tampa sakraliniu kanonu — absorbuoja varpy gausmo (Arvo
Pirt tintinabuli stilius), baznytinés giesmés (Peteris Vasks ,,Musica serva®, 1988,
,Te Deum®, 1992), protestantiSskojo choralo (Bronius Kutavi¢ius ,,Paskutinés
pagoniy apeigos®, 1978) ir netgi panteistiniy elementy sakralyjj stiliy. Baltiskojo
minimalizmo stiliaus kalba jvardijama kaip sakrali i$ esmeés (KascCiukaite 2014,
144-147).

Galima teigti, kad muzika perima sakralios dimensijos, religijos atkuriamajj
vaidmenj. Tai jos misija laike, kada religija buvo uzkardyta, socialiai ir ideolo-
giskai eliminuota. Intonaciné lastelé ir procesy dramaturgija tapo jos tiesioginiu
instrumentu: vaizdo perkélimo j kita matmenj veiksnys, buvimo amzinajame
laike Zenklas, ypatingoji riby perzengimo galia. Taip meniné transformacija tam-
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pa tarpdisciplinine ir tarpsferine judéjimo funkcija, jgalinancia ,,prisikélimo ste-
bukla® — atitinkamai jkrauta pirmapradzio gausmo tamsos, kancios, verzimosi j
Sviesa ir jo rafinuoty, neperskaitomy poteksciy muzikos priemoniy visuma.

Baltiskoji prisikélimo magija savo zenklais ¢ia pavergia ir erdve, ir laika, keiCia
mastymo kodus ir raiSkos matmenis. Ji tampa filosofine paradigma ir sakraliuoju
kanonu naujosios muzikos kontekste.

Lietuviskoji tapatybé: baroko jzengimas

Tuo tarpu jau XXI a. kultaros sankirty diskurse atsiranda valstybinés brandos
savivoka ir atsigrezimas j jos atspindj — baroka. Tai tarsi paties praeinancio laiko
nepraeities metafora, nukreipta j valstybés epochy sankirtas. Cia lietuviskoji ta-
patybé atsigrezia j unijos su Lenkija sukaupta mentaline gelme, joje neuzmirsta
istorine Savastj ir tikraja jungtj su Europa, kuri véliau buvo iskraipyta okupacijy
i§ Ryty ir jy diegiamy istoriografiniy koncepcijuy (Sabaliauskaité 2018, 23). Tai-
gi, atograza j baroka, kaip ir kazkada B. Kutavic¢iaus ir Sigito Gedos | pagonybe
(Jasinskaitée-Jankauskiené 2001, 15), tampa esmin¢ lietuviskojo muzikos teksto
ir konteksto paradigma, integruojanti save su islikimo laike zenklais. Ir visy pir-
ma — su Vilniaus architektura, daugelio kompozitoriy jkvépimo Saltiniu. Kom-
pozitoriai tai pabrézia ir savo pasisakymuose ar tekstuose apie muzika. Onuté
Narbutaité: ,,barokas — tai namy ilgesys® — apie karinj ,,Gesang” (1998), i$ kurio
véliau iSsivysto didinga vizijy opera ,Kornetas” (2014) pagal Rainerio Maria
Rilkés ,,Sakme apie korneto Kristupo Rilkés meile ir mirtj*. Kompozitoré ¢ia ba-
rokinj begalinés melodijos ir obojaus balso skambesj ,,paver¢ia“ postromantizmo
ir ankstyvojo moderno ,,dienos sapnais® (Ziﬁraityté 2006; Landsbergyté 2017,
170). Algirdui Martinai¢iui Vilniaus architektara yra pagrindas muzikos struk-
turai, ritmikos aidui ir polifonijai, kuri prasmelkia jo kurinius pakaitomis su pa-
goniskaja gamtos laisvés — pauksciy balsy paradigma (Oskinis 2016). Svarbiausia
Cia tvyranti idéja — tautos istorinés tapatybés rekonstrukcija, unijos su Lenkija,
Respublikos ,,grizimas namo® (Sabaliauskaité 2018, 27). Kartu tai ir Apsvietos
matmens restauracija, netgi etnocentrizmo atograza i valstybingumo atktirimo
istorines LDK jungtis ir galimybes. Baroko idéjos atgijes aktualusis veiksnys, tar-
si gyvybés medis, iSleidziantis pumpurus dar aidint Aptamsos epochy postmoder-
nizmo karnavalui (Ranciere 2007, 24). Aps$vietos veiksnio sugrjzimas lietuviskoje
istorinés tapatybés koncepcijoje esmingai paveikia ir baltiskojo minimalizmo fe-
nomena, laipsniskai transformuoja jj j neoklasicizmo ir spektralizmo projekcijas.
Tam tikri prasminiai kodai Cia islieka tie patys: pauksciy balsai, jy improvizaciné
ornamentika, trelés ir kiti gamtos gausmo aspektai, taCiau ji tampa ir apokalip-
tiniy vaizdy transcendentuojanciais zenklais, brézia valstybingumo linijy zuties
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ir prisikélimo paradigmas. Toks jvaizdis lydi vieng naujausiy Sio laiko kiiriniy —
Vytauto Germanaviciaus ,,Raudoni medziai“ fleitai, violoncelei ir vargonams,
dedikuota tragisko likimo Lietuvos partizany vadui Adolfui Ramanauskui-Va-
nagui (premjera 2018 m.). Baroko sugrjzimas yra i$skirtinis baltiskojo muzikos
fenomeno retrospektyvumas ir specifinis integravimasis su praeities epocha. Tai
ne stilizacinis projektas, o gilus vertybiniy aktualijy ilgesys, nulemtas véluojancios
Savasties (Rubavicius 2014, 32) proverziy.

Isvados

Baltiskasis fenomenas vargony ir kitoje muzikoje suformavo savo tradicija
ir stiliy. Jj galima apibudinti kaip: 1) ritmo monotonija, 2) intonacinés lgstelés
dimensionalumo ekspresija, 3) procesualigja dramaturgija, 4) vizijos transcen-
dentaluma muzikos gausme, 5) gamtos galios ir transformacijy iSskleidima. Tai
savotiSskas amzinybés stilius su sakralumo kanonu.

Lietuviskoji tapatybé suformavo laiko brandos ir jvairovés paradigma su vals-
tybingumo ir Apsvietos retrospektyviniu struktiiralizmu. Lietuviskoji tapatybé ir
jos muzikoje atkuréjai yra esmingai paveikti Vilniaus architekturos ir baroko fe-
nomeno, plétojancio jvairovés ir seny rysiy su Europa per didiky dvarus genezés
idéja. Tai leidzia atkurti prieSokupaciniy epochy diskursa, ypac gajy literatiiros
kontekstuose, vedantj baltiskumo ir lietuviskumo savivokos mintj valstybingu-
mo linkme.

Galima teigti, kad Siuo metu baltiskasis minimalizmas ir jo transcendentiniai
peizazai integruojasi | baroko architektuiros, skulpturos ir kriksCioniskosios Va-
kary civilizacijos dvasine didybe. Muzikoje — tai ribiniy situacijy, spektralizmo
stiliaus triumfas, kylantis i$ minimalizmo dimensijos ir jos gelmiy globalios pa-
jautos. Baltiskasis ir lietuviskasis peizazai lieka tvirtai susije ir archetipiniu Svyté-
jimu tamsoje atspindintys savo unikalyjj istorizma.
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Juraté Lansdbergyté-Becher

THE COLLISION OF THE BALTIC PHENOMENON AND
THE LITHUANIAN IDENTITY IN NEW ORGAN MUSIC

Summary

The Baltic phenomenon in music is based on the geopolitical connection
between nations and their folklorist genesis. Contemporary Lithuanian, Latvian
and Estonian organ music creates archetypes of a Baltic style. This is closely
connected to their geopolitical situation and the agressive neighbourhood of the
Russian Empire, the closeness of the sea, the power of unspoilt nature and its im-
age in the rhythms of the waves, the dimensions of the mysterious dark forests,
and the transcendental apocalyptic landscape of the north. The last issue is based
on the political-historical experience of being occupied by the Russian Empire
and the deportations to Siberia, and the constant fight for freedom, which cre-

205



200

Juraté Landsbergyté-Becher
Baltiskojo fenomeno ir lietuviskos tapatybés
tradicijy saveika naujojoje vargony muzikoje

ated resistance against foreign power as a horizontal paradigm of their culture.
In music, it appears in the style of the sacral cannon and the silent prayer of
intonation cell becomming Baltic minimalism. This style of music is compara-
ble with the fragmentary graphic of the Mannerheim line, defensive, patient and
ascetic eternal melody, and the rhythmic monotony of pulsating waves and ringing
bells. This special Baltic raw aestheticism meets the renewed idea of Baroque in
Lithuanian visual art, literatue and music, which means another graphic space for
cultural polyphony, and architecture, which emerges in the example of Vilnius,
and then inspires the creation of statechood. Baroque means other eternal power,
as an alternative to suffering in times of occupation and creativity in the other
space of the past. It means a brigde over a crisis in history. Both lines of creativity
meet in new Lithuanian organ music: the Baltic phenomenon with images of the
transcendental north (the experience of deportation), and the Mannerheim line
(the experience of the partisan war) and Baroque as an undamaged preoccupa-
tion political-cultural past, fundamental to the European Baltic self. There are
some very important Mannerheim line composers of Baltic minimalism, based
on folklorism, such as the Estonian Edgar Arro (1911-1978), the Latvian Imants
Zemzaris (*1951), and the Lithuanians Feliksas Bajoras (*1934) and Teisutis
Makacinas (*1938). Composers related to the sacral canon and Church songs
and bells are the Estonians Arvo Pirt (*1935) and Toomas Siitan (*1958), the
Latvians Peteris Vasks (*1946) and Aivars Kalejs (¥*1951), and the Lithuani-
ans Bronius Kutavi¢ius (*1932), Onuté Narbutaité (*1956), Vidmantas Bartulis
(*1954), Gracijus Sakalauskas (-1955) and Mykolas Natalevicius (*1985). There
are also natural voice style composers, who are mostly Baltic composers: the
Lithuanians Algirdas Martinaitis (*1950) and Bronius Kutavi¢ius (*1932), and
the Latvians Peteris Vasks (*1946), Imants Zemzaris (*1951) and Peteris Plakidis
(*1947). But the Baltic minimalism extended to Europeanism mostly by Lithu-
anians included a new line of Baroque, which is very important, by exploring
the part and the structure of Lithuanian statehood as an example, and led to the
European Christian self in culture: in literature, visual art and music. There are
Lithuanian composers who incorporated Baroque as important contemporary
issues into their music: Algirdas Martinaitis, Onuté Narbutaité, Vidmantas Bar-
tulis, Mykolas Natalevi¢ius and Vytautas Germanavicius (*1969). There remains
as well the renewed statehood paradigm, related to Baroque and the Union with
Poland as the European identity, which is basic to Lithuania in collision with
Baltic minimalism. This extended and renewed means of the Baltic self is en-
closed by another space and sacrality, even enriching the European self in the
solution of music enlightening structured enlightening.



