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NUO ILIUSTRATYVUMO LINK VIZUALUMO.
LIETUVOS ISTORIJA MODERNISTU ZVILGSNIU

Anotacija

Istorinés dailés kairiniai yra labai specifiski. Juos kuriantys menininkai nuolat susiduria su dilema —
kiek kiiriniuose galima atitolti nuo realistinio vaizdo, kaip interpretuoti istorinj jvykj, kad zitrovui
jis buty atpazistamas, bet ir iSlaikyty formos novatoriskuma, laiko pulsa. I $ia dilema istorinés dailés
karéjus stumteléjo modernizmo epocha ir jos principinis siekis paneigti siuzetiSkumo bei iliustra-
tyvaus vaizdo svarba. Menininkams beliko apsiriboti konservatyviu realizmu arba, ieskant komp-
romisy, rasti iSeitj. Tad Siame straipsnyje atskleidziama, kokiy iSei¢iy atrado modernizmo epo-
chos dailininkai, vizualizuodami Lietuvos istorijos jvykius. Pasirinktas platus laikotarpis (XX a.
3-9-asis deSimtmeciai) jpareigoja iSskirti rySkiausius pavyzdzius, nepaklastancius realistiSkam
vaizdui ir iliustratyviai jvykio traktuotei.

PAGRINDINIAI ZODZIAI: modernizmas, Lietuvos istorija, daile.

Abstract

Works of art that visualise historical events are very specific. The artists who create them are cons-
tantly faced with the dilemma of how far they can move from a realistic image in the work, and
how to interpret a historical event so that it will be recognisable to the viewer, but at the same time
maintain the innovativeness of the form and the pulse of the times. Artists were pushed into this
dilemma by the era of Modernism and its principled desire to deny the importance of the storyline
and the illustrative image. They had the choice of staying within the framework of conservative
realism, or finding a way out. Therefore, this article seeks to reveal the solutions discovered by Mo-
dernist artists visualising events in Lithuanian history. The wide period (the 1930s and the 1990s)
chosen for the study obliges us to single out the most outstanding examples, which do not adhere
to a realistic view and the illustrative presentation of the event.

KEY WORDS: Modernism, Lithuanian history, fine arts.
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Ivadas

Istorinés dailés kuriniai yra labai specifiski. Juos kuriantys menininkai nuo-
lat susiduria su dilema, — kiek kuiriniuose galima atitolti nuo realistinio vaizdo,
kaip interpretuoti istorinj jvykj, kad zitrovui jis buty atpazjstamas, bet ir is-
laikyty formos novatoriskuma, laiko pulsa. | $ia dilema istorinés dailés kuréjus
stumteléjo modernizmo epocha ir jos principinis siekis paneigti siuzetiskumo bei
iliustratyvaus vaizdo svarba. Konfrontacija tarp pasakojamajj turinj islaikanciy
kariniy ir per formos galia pabrézianc¢iy meno autonomiskuma tuomet isryskéjo
ne tik dailininky diskusijose, bet ir teoriniame lygmenyje. Vienas jtakingiau-
siy XX a. pradzios meno kritiky Clive’as Bellas (1881-1964) knygose ,,Menas*
(,Art“, 1914) ir ,Nuo Cézanne’o” (,,Since Cézanne®, 1922), kritikuodamas ta
visuomenés dalj, kuri mégavosi naratyvinémis, didaktinémis realistinés tapybos
scenomis, pasiulé meno kurinius iSgyventi per esteting emocija, kuri kyla, jo
zodziais, ,,i$ reikSmingos formos®, linijy ir spalvy santykio suvokimo (Bell 1914,
8). Toks suvokimas, anot $io kritiko, taikytinas bet kurio laikotarpio ar stiliaus
kariniams. ,,Tobulas mégéjas, kuris gali jausti giligja formos reiksme, pakyla virs
atsitiktinio laiko ir vietos. Archeologijos, istorijos ir hagiografijos problemos
jam yra neaktualios. Jei ktirinio formos reikSmingos, jo kilmé néra svarbi® (Bell
1914, 36). Tad j Sia samprata su aiSkiai neigiamu vertinimo atspalviu pakliuvo
ir istoriné dailé, kuri nuo Apsvietos epochos buvo susijusi su didaktine meno
funkcija ir realistiniu naratyviniu turiniu. Dél siekio plétoti siuzetine intrigg,
neatitolstant nuo regimybés mégdziojimo, istoriné dailé C. Bello teorijoje buvo
priskirta regresyvaus meno kategorijai, kuria jis apibtidino ,,aprasomosios tapy-
bos® (,,descriptive painting®) savoka. Sis ryskus kriterinis meno kiiriniy vertini-
mo pokytis, anot istorinio zanro tyrinétojy Davido Greeno ir Peterio Seddono,
buvo lemtingas modernizmo ideologijy ir istorinés dailés akistatoje, nes ,,nuo
Sio momento tarp ,,vizualumo® ir ,literattriskumo® buvo tvirtai jkaltas pleis-
tas“ (Green, Seddon 2000, 10). Jis zyméjo atotrtkj tarp kariniy, formuojanciy
meno kurinio verte vien specifinémis dailés israiskos priemonémis, ir ty, kurie
vis dar laikési siuzetinés turinio prasmeés, iliustratyviy, literattiriniy sprendimy.
Atotritkio neisvengiamybé istorinés dailés kiiréjus priverté rinktis, ar apsiriboti
konservatyviu realizmu ir naratyvumu, ar ieSkant iSeities uzmegzti dialoga su
naujais kurybiniais modernizmo kryp¢iy principais. Vienas sékmingiausiy tokio
dialogo varianty buvo Pablo Picasso ,,Gernika” (1937 m.), kuriame asociatyvia
lauzyty formy kalba menininkas pavaizdavo Ispanijos pilietinio karo ziauruma
ir naciy subombarduoto basky miestelio Guernicos tragedija. Vietoj jprastinio
pasakojimo, kuriuo buty perteiktos jvykio detalés, i$¢jo ne maziau paveiki ziau-
rumo deklaracija su nejprasty formy vyry, motery, vaiky ir gyvuliy figtiromis.
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Pasaulinés dailés pavyzdziai jrodo, kad veikiama modernizmo krypciy istoriné
dailé, iSgyvenusi perversma, jgavo nauja pavidala. Daznai beliko tik uzuominos
j istorinio jvykio konkretybe, kurig ziurovai galéjo naujai patirti jtaigia formos
galia placiame asociacijy ir asmeniniy patirciy lauke.

Tad Siame straipsnyje siekiama atskleisti kardinaliausius poky¢ius, kuriuos j
Lietuvos istorijos jvykiy vaizdavima atne$¢ modernizmo epochos dailininkai.
Tiksla lydi keletas svarbiausiy uzdaviniy: jvertinti pokycius, jvykusius istorinés
dailés lauke skirtingais istoriniais laikotarpiais (Lietuvos Respublikos, sovietme-
Cio ir Atgimimo); iSskirti rySkiausius, modernizmo poveikj patyrusius, istorinés
dailés pavyzdzius ir detaliau juos paanalizuoti; jvardyti, kuriy modernizmo kryp-
Ciy stilistiniai bruozai labiausiai skleidési Sio zanro kuriniuose Lietuvos atveju ir
kaip jie pakeité realistine iliustratyvia prieiga. Tyrimo objektu tampa moderniz-
mo epochos dailés kiiriniai, Lietuvos atveju — tai XX a. 3—9-uoju desimtmeciais
sukurti pavyzdziai, novatoriskai sprendziantys istorijos vizualizavimo klausimus.
Tikslui pasiekti yra svarbi ne tik C. Bello teorija, pagrindzianti tyrimo proble-
matikg, bet ir menotyroje jprasti formaliosios stilistinés bei lyginamosios anali-
zés metodai, padedantys isskirti rySkiausius atvejus, nepaklustancius realistiSkam
vaizdui ir iliustratyviai jvykio traktuotei. Tyrimui jgyvendinti yra reikSmingas
Sio straipsnio autorés jau turimas jdirbis istorinés tematikos lauke ir sukaupta itin
gausi ikonografiné medziaga, leidzianti motyvuotai daryti jzvalgas ir apibendri-
nimus. I§ dalies prie Sios temos buvo prisiliesta monografijoje ,,Lietuvos istorija
dailéje” (Kulvietytée-Cemnolonské 2021), tadiau Siame straipsnyje iSpleCiamas
teorinis problemos pagrindimas, meninis kontekstas ir atvejy analizé.

Atpazjstamas turinys novatoriska forma

Nors XX a. pirmojoje puséje klasikinj modernizma atstovaujancios konstruk-
tyvizmo, kubizmo, ekspresionizmo ir abstrakcionizmo tendencijos rado atgarsj
Lietuvos dailéje, visgi j galimybe naujai interpretuoti istorines temas buvo zvel-
giama labai atsargiai. Tarpukario kulttroje aptinkame tik pirmuosius negausius
eksperimentus Sia linkme, daugiausia atliktus dailés naujoky, dar tik bebaigian-
Ciy studijas ir pradedanciy savarankiska kiirybine veikla. Vieni pirmyjy pavyz-
dziy, sukurti 1928—-1929 m., priklauso Vladui Drémai. Keliose nedidelio formato
akvarelése jaunasis menininkas, pasitelkes apibendrintas kario, vaidilos figuras,
tikriausiai sprendé Vilniuje, Piesimo studijoje, mokytojo Vytauto Kairitikscio
duotas konstruktyvistines formy komponavimo uzduotis. Brandesne raiska issi-
skiria jo darbas ,,Karas® (1929 m.), galimai apeliuojantis j Pirmajj pasaulinj kara.
Jame drasiomis kontrastingomis spalvomis, konstruktyviy plokstumy junginiais
ir figtiriniais Saukiancio kario, liepsnos, kraujo, kryziy, karinés amunicijos ele-
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mentais jtaigiai konstruojamas karinés agresijos vaizdinys. Vis délto §j atvejj
sunkiai galétume pavadinti jkvepiancia pradzia tolesniems ieskojimams. Viktoro
Liutkaus teigimu, net paties V. Drémos kirybos kontekste réksmingi militaris-
tiniai jvaizdziai buvo greiCiau iSimtis nei simptomiskas reiskinys (Liutkus 2010,
311). Be vie$y diskusijy karinys nugulé lentynose ir buvo primirstas.

Prabégus desimtmeciui, 1938 m. tuometinis Kauno meno mokyklos studen-
tas Kazys Varnelis taip pat pamégino prisiliesti prie istorinés temos, tik pasirinko
kiek nuosaikesnj vizualy sprendima. Didelio formato paveikslas ,,Kunigaikstis
Vaidotas iSsiverzia i$ apgulto Kauno* (100 x 203,50 cm) pasizymi dominuojancia
dekoratyvia art deco stilistika, nedrasiai derinama su konstruktyvios formos ele-
mentais. Rastas neblogas junginys tarp figtiratyvumo ir naujos, kiek abstrahuotos
iSraiskos lémé Sio kurinio sékme. Jis jtiko konservatyviai j istorinio zanro kuri-
nius zvelgianciai visuomeneés daliai, taip pat ir ieskantiesiems naujoviy. Paskatin-
tas gero debiuto, K. Varnelis po keleriy mety savo gebéjimus iSmégino ,,Rudavos
musio” (1940 m.) tema. Tik § karta jis buvo drasesnis ir karinio sprendima
pagrindé kur kas stipresne konstruktyvistine maniera, geometrizuodamas Sarvy
ir ginkluotés formas. Deja, prasidéjes Antrasis pasaulinis karas sutrukdé Siam ku-
riniui iSkeliauti j vieSuma, sulaukti atsiliepimy ir jvertinimo. Nutiko net taip, jog
per karo suirute pasimeté jo autorysté, o dél stiprios konstruktyvistinés jtaigos jis
buvo priskirtas K. Varnelio mokytojo Stasio Usinsko karybai. Tik grizes j Lietu-
va po emigracijos 1989 m. dailininkas patvirtino, kad tai jo darbas (Alper 2013).

Sie negausiis modernizmo keliu sukantys istorinés tematikos kiiriniai veréia
stabteléti ties platesniu kontekstu, klausiant, ar $i tematika apskritai nedomino

1 pav. Kazys Varnelis. ,,Rtidavos musis“. 1940.
Drobé, aliejus 250 x 165. Lietuvos meno pazinimo centras ,, Tartle
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Lietuvos menininky, ar bijota jsileisti naujoviy. Atsakyma galima rasti ano meto
spaudoje ir iSryskéjusioje konfrontacijoje tarp skirtingy karty bei profesiniy in-
teresy atstovy. Vytauto DidZiojo karo muziejaus vadovybé aktyviai rupinosi, kad
dailininkai, islaikydami realistinj stiliy, kurty iliustratyvius Lietuvos nepriklau-
somybés kovas ir LDK praeitj menancius epizodus, kuriais uzpildé sio muziejaus
sales. Tuo tarpu j laiko pulsa ir menines permainas reaguojanciy menininky
pozicijai atstovaujantis Paulius Galauné ironiskai replikavo tokiems siekiams,
vadindamas tai ,,modernizmo uzkrato” baime ir keista tévynés meile, pripazjs-
tancia ir atpazjstancia tik realistines meninés iSraiskos formas (Galauné 1933,
1039). Teoriniu lygmeniu issakytas nepasitenkinimas buvo perauges ir j konkre-
Cius darbus. P. Galauné aktyviai dalyvavo rengiant Lietuvos paviljona 1939 m.
pasaulinei parodai, vykusiai Niujorke. Jis subtiré menininkus, jo nuomone, ga-
linc¢ius profesionaliai ir naujai didelio formato kiiriniuose perteikti Lietuvai reiks-
mingus istorinius jvykius. Taciau P. Galaunés lukesciai tik i$ dalies pasiteisino.
Vieninteliam S. Usinskui pavyko rasti tinkamga jungtj tarp reikSmingo turinio ir
modernios iSraiskos, kas jtikinamai suskambéjo jo kompozicijoje ,,Lietuvos di-
dysis kunigaikstis Algirdas kerta kardu j Maskvos Kremliaus vartus 1369 metais®
(1939 m.). Aisku, siuzetinis lygmuo ir reprezentatyvumas cia buvo islaikyti, o
tai radikalesnio modernizmo kontekste atrodyty neleistina. Ta¢iau kunigaikscio
Algirdo galia ir nuopelnai pleCiant Lietuvos teritorija ir jos jtaka Rusijoje buvo
vykusiai apvilkti konstruktyviai suvaldytomis ir apibendrintomis formomis.

Sis ir ankstiau analizuoti jaunyjy Lietuvos dailininky kiiriniai rodo, kad isto-
riné dailé atsinaujino per konstruktyvizmo tendencijas. Toks Lietuvai budingas
pasirinkimas anaiptol neissémé visy galimybiy. Kity Saliy praktikose matome,
kad istorinés temos draugavo ir su kubistine, ekspresionistine bei siurrealisti-
ne raiSka. Juk neblogai meno istorijoje yra zinomi ne tik P. Picasso ,,Gernika“
(1937 m.), bet ir vokiec¢iy ekspresionisty Otto Dixo, Ludwigo Meidnero, Maxo
Beckmanno, George'o Groszo kuriniai, perteikiantys menininky iSgyvenimus ir
asmenines patirtis Pirmojo pasaulinio karo metu. Ir kontroversiskai vertinamos
Salvadoro Dali politinés paziiiros, jo démesys XX a. pirmosios pusés Europos
Saliy diktatoriams paliko zyme tokiuose siurrealistiniuose jo paveiksluose kaip
,Sedi Lenino apsireiSkimai ant pianino® (1931 m.), ,Willhelmo Tello mjslé®
(1933 m.) ir ,,Hitlerio mjslé” (1939 m.) (Barragdn 2016, 20). Galima prisiminti
ir vizionistinj jo karinj ,,Pilietinio karo nuojauta® (1936 m.).

Lietuvoje ribota modernizmo krypciy raiska istorinés tematikos kariniuose
lémé dominuojantis konservatyvus pozitiris, o Antrojo pasaulinio karo pradzia
nutrauké bet kokias naujas iniciatyvas. ISblaskyti, emigrave menininkai, stiprios
politinés permainos, prievartinis socialistinio realizmo diegimas ir moderniz-
mo prilyginimas antisovietinei veiklai turéjo jtakos, kad meniniai eksperimentai



Ausriné Kulvietyté-Cemnolonske
Nuo iliustratyvumo link vizualumo.
Lietuvos istorija modernisty zvilgsniu

istorinéje tematikoje nutritko keliems deSimtmeciams. Tik XX a. 7-ajame de-
Simtmetyje vél po truputj pradéta prisiliesti prie Sios temos, ieskant novatoris-
ky sprendimy. Zinoma, nesumeluota $alies istorija galéjo bati prisimenama tik
opozicijoje oficialiajam socialistinio realizmo stiliui ir tik uzdarose dailininky
dirbtuveése, asmeninéje aplinkoje, neperzengiant vieSumos slenkscio. Tai patvir-
tina ir Sigito Gedos teiginys, kad sovietmeciu dailininky dirbtuvése ,,vykdavo
didesni dalykai nei parodose. Jy reik§mé budavo visuomeniné (geraja prasme):
primindavo, kad valdzia ne viska gali, kad dailininkai gyvi, zmonés gyvi, ktryba
gyva, kartu ir tauta gyva“ (Geda 1997, 180). Tas gyvybingumas iSsiliejo neleis-
tiny temy ir draudziamos stilistikos israiska. Nedaug menininky tokiai rizikai
ryzdavosi, nes suprato jos kaina. TaCiau uzgniauzti ir nutyléti paCiy matyta ar
patirta tremtj, zudymus, zmogaus niekinima, persekiojima, tardyma, grasinimus,
politine manipuliacija nebuvo lengva.

Jau 7-ojo desimtmecio pradzioje tuomet jaunas maiStaujantis menininkas
Vincas Kisarauskas, pratesdamas tarpukario kuaréjy pameégta konstruktyvia plas-
tine raiSka, émési pokario ir sovietinés sistemos ziauruma atskleidzianciy temy.
Realistinio stiliaus ir pasakojamosios manieros atsisakymas jam reiské menine
laisve, kartu ir galimybe savo kiiriniy asociatyviomis uzuominomis priminti is-
torine tiesg. Zitirédami j jo kiirinius ,,SulauZyti Zmonés“ (1961-1965 m.), ,,Stiny
apraudojimas® (1962 m.), ,Sukapoti sukiléliai“ (1962-1964 m.), ,,Verkiancios
moterys” (1964 m.), ,,Pokaris* (1965 m.), ,,Pasiklausymas* (1965 m.), , Krintan-
tis sulauzytas zmogus® (1965 m.), i§ grubiy formy, zmogaus figtiros deformacijy,
atskirty kuno daliy, nukirsty galvy galime pajusti iSgyventos realybés drama.
Tuo tarpu soviety ideologams abstrahuotame pavidale uzkoduotas turinys ne
visada atrodé suprantamas ir aiskus. Pyktis ir susierzinimas dél menininko nepa-
klusnumo buvo komentuojamas taip: ,,Jis fanatiskai laikosi idealistinés filosofi-
jos. Materializmas ir materialistiné filosofija jam — tai kapas viskam, kas dvasiska
ir grazu. Jo manymu, realizmas mene — tai praeitas etapas, menas turi bati toks,
kokj kuria Siuolaikiniai uzsienio meistrai* (Randakevicius 2005, 322).

Uzsienio kuréjai jkvépé V. Kisarauska i savo kiirybos arsenala jtraukti ir
asambliazo technika, kuri sovietmeciu taip pat buvo laikoma netoleruotina for-
ma. Vienas i§ tokiy jo pavyzdziy — ,,SuSaudymas® (1960 m.). Laima Kreivyté Sio
karinio jtaiga yra taikliai apibudinusi tokiais zodziais: ,Lentoje jsriegti (ar ten
buve?) surtudije varztai — tarsi kulkos. Jos vienintelés yra tikros ir materialios —
kaip ir tikrose egzekucijose. Begalvis torsas ir atskirai svyranti galva su viena
akimi (kita iSdarkyta) grubiai iSrézti peiliu lentoje. Tai tik negatyvas kontaras,
sustingusi mirties akimirka® (Kreivyté 2021, 179). Vaizdo keliamos asociacijos
veda per brutaluma, konteksto atSiauruma, zmogaus suniekinima, bet kartu zymi
istoriniy jvykiy patirtis. Ne tik V. Kisarauskas, bet ir Valentinas Antanavicius bei
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2 pav. Vincas Kisarauskas. ,,Susaudymas®. 1960.
Medis, misri technika 23 x 40. Autoriaus Seimos nuosavybé. LATGA, Vilnius 2022

Marija Teresé Rozanskaité savo asambliazais, pripildytais autobiografiniy detaliy
ir budinanciais tremties prisiminimus, j istorijos vaizdiniy lauka jliejo daug as-
meniSkumo'. Tai ne kazkur toli ar seniai vykusiy jvykiy jsivaizdavimas, o Cia ir
dabar asmeniskai iSgyventi sudétingi politiniai perversmai, keite zmoniy likimus,
ju gyvenimus.

Toliau ieskodami ryskesniy modernistiniy pavyzdziy turime stabteléti ties
XX a. 9-uoju desimtmeciu, kai bendrame dailés lauke jau buvo jvykusiy nemazai
permainy, paplitusios vélyvojo modernizmo stilistinés kryptys, o bundanti tauta
paniro | sléptos istorijos iskélima. Pratesdamas suasmenintg istorijos patirtj, gyva
Seimos pasakojimuose, Kestutis Grigalitinas émési netikétai spalviskai ryskaus
sprendimo, primenancio popmeno stilistikg. Taciau i$ pirmo zvilgsnio linksmas
vaikiskas piesinukas su piktogramiskomis figurélémis atskleidzia visai nelinksma
turinj apie pokario gyvenima dailininko senelio Jurgeliskiy kaime, prie Antvar-
dés upelio, Jurbarko rajone, kai zmoniy kasdienybé virto istoriniy sprendimy
dalimi?. Tarsi paveiksléliy knygoje Zvilgsnis slysta nuo vieno vaizdo prie kito, o
istoriné atmintis kuzda apie girdétus pasakojimus, menancius partizaninj kara,

' Marijos Teresés RoZanskaités asambliazai: ,,1941-ieji metai (1972 m.), ,Tévo atminimui®
(1974 m.), ,Veronikos drobulé” (1975 m.), ,Aikstéje” (1975 m.). Valentino Antanaviciaus

asambliazas ,,Gulage® (1986 m.).

)

Pokalbyje su Audriumi Musteikiu dailininkas pasakojo apie §j kaima, kurio jau nebéra, — nu-
griautas dél melioracijos (Grigalitinas 2012, 15).
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rusy Sukuojamus misky kvartalus, ieskant laisvés kovotojy, apie vykusius susi-
Saudymus, daznai nekaltai nuzudytus kaimo gyventojus, apie kratas jy namuose
ne tik ieSkant slepiamy partizany, bet ir plésikavimo tikslais, apie uzverbuotus
stribus ir jy isdavystes, apie nugirdomus rusy kareivius, kad besislapstantys nuo
tremties tévai galéty pamatyti savo vaikus, kad apsvaige kareiviai nebeieskoty ir
nerasty slepiamy artimyjy. Kestutis Grigalitinas ktrybiskai apzaidzia $ias situaci-
jas linksma iSore, kalbédamas apie skaudy turinj.

XX a. pabaigos laikotarpis palieka mums naujy prieigy ir prie LDK praei-
ties vizualizavimo. Nors siurrealizmo neturéjome tarpukario laikotarpiu, taciau
naujai §ios meno krypties tendencijos suskambo Sariino Saukos kiiryboje ir jo
sumanymu ikoniniam Zalgirio magiui suteikti nauja vizualuma. 1986—1987 m.
menininko sukurtoje ,,Zalgirio ma$io versijoje siurrealizmas rei¥kiasi kaip kont-
rastinga vizija: graziis, ornamentuoti, zvilgantys Sarvai ir Siurpinanciai atvira
mirtis su nukirsta raitelio galva, baimés ir skausmo iskreiptais veidais bei Zmoni-
jos istorijg lydinciu, atrodyty, akimirkai sustabdytu zudymo psichologizmu. Cia
kaip sapne laikmetis, vieta, detalés ir zmoneés gali alogiskai Suoliuoti erdve, todél
neverta ieskoti istoriskai teisingos Sarvuotés, mums zinomy istoriniy personazy
veidy. Dieboldo Schillingo kronikos (1474 m.) ,,Zalgirio misio” iliustracija gali
susijungti su barokiskai turtinga Salmy ir Sarvy ornamentika, Lenkijos karalius
Jogaila — jgauti neseniai matyto kaimyno veido bruozy, o Ulrichas von Jungin-
genas — priminti E] Greco paveiksly veikéjus. Menininkas nesistengia pasakoti

musio eigos, pulky iSsidéstymo strategijos ar pergalingo Vytauto Didziojo trium-

3 pav. Kestutis Grigalitinas. ,,Drebancios senelio rankos™ i§ ciklo ,,Jurgeliskes®. 1988.
Linoraizinys, trafaretinis spalvinimas 40 x 87. Autoriaus nuosavybé.
LATGA, Vilnius 2022
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patraukia zitirovo démesj, o Giedrés Mickiinaités teigimu, jkiinija dar tarpuka-
riu sukurtg jo, kaip tautos didvyrio, garbinto tarsi $ventojo, jvaizdj (Micktnaité
2008, 323). Po véliavéle pasléptas karvedzio veidas intriguoja paslaptimi, bet,
kita vertus, autorius lieka saziningas nespekuliuodamas jo iSvaizda, nes juk nezi-
nome, kaip iS tiesy jis atrodé.

Siurrealizmo prieskonio istorinei tematikai suteiké ir Giedrius Jonaitis.
1987 m. jo sukurtoje grafikos darby serijoje ,,Lietuvos istorijos puslapiai* esan-
Cios litografijos ,,Gedimino sapnas“, ,Prusy kronikos®, ,Pergalé”, ,Spaudos
draudimas®, , Vytautas® yra tarsi tautos kolektyvinés atminties vaizdy talpyklos,
kuriose iS skirtingy laikmeciy sukrite istorijos, kulttiros, Visatos pazinimo zenk-
lai. Taip Vytauta, Suoliuojantj kosminiy kuny erdvéje, net ir begalvi, tik su ka-
runa, nesunkiai atpazjstame dél pergalingai iSkelty ranky, nes toks jo jvaizdis yra
atkeliaves i§ Jano Matejkos ,,Zalgirio mi§io®. Gedimino sapnas virsta tiikstancio
kaukianciy vilky aidu, uzpildané¢iu dangaus erdve, o spaudos draudimg primena
Petro RimsSos ,, Kaimo mokyklos* fragmentas su verpimo rateliu, pabirusiais pus-
lapiais, jstatymo sergétojais, knygnesiais, lietuviskais rastais iSmargintu audiniu
ir motinos, kaip laiko ir globéjos, vaizdiniu. Visatoje pazire istorijos fragmentai
susijungia j vientisa vaizdinj tik dél kiekvieno i§ musy istorinés atminties, darant
savarankiskas asociatyvias jungtis.

Tai, kad XX a. antrojoje puséje jsigaléjo tendencija pateikti tik uzuominas j
istorinius jvykius, pagrindzia ne tik analizuoti lietuviy dailininky pavyzdziai, bet

4 pav. Giedrius Jonaitis.
»Spaudos draudimas®
i§ ciklo ,,Lietuvos istorija“. 1987.
Popierius, litografija 45,5 x 32,8
(55,2 x 41). Lietuvos nacionalinis
muziejus. LATGA, Vilnius 2022
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ir kity Saliy praktikos. Brity menotyrininkas Dexteris Dalwoodas, analizuoda-
mas Ritos Donagh, Jérgo Immendorffo ir Richardo Hamiltono kiryba, taip pat
pazyméjo, kad kiekvienas jy savitu budu kuré nuorodas j politines aktualijas,
kurios ne tik zyméjo jvykius, bet ir iSplété jy suvokimo perspektyvas. Jo tei-
gimu, grynoiji istorinés tapybos forma, kaip iSaukstintas iskilmingos akimirkos
pasakojimas, XX a. mene transformavosi j konceptualy vaizdiniy pateikima su
daugybe nuorody j istorinj veiksma, o jos provokuoja zitirova galvoti apie tai, kas
nebatinai yra pavaizduota (Dalwood 2019, 204-206).

Konceptualiy vaizdiniy, kvie¢ian¢iy ziurovus jsitraukti j istoriniy patirciy in-
terpretacijas, galime aptikti taip pat ir lietuviy iSeivijos dailininky kariniuose.
Emigracijoje turéta karybiné laisvé leido kur kas ryskiau ir radikaliau skleistis
modernizmo tendencijoms, nei tai buvo jmanoma sovietinés sistemos gniauz-
tuose. Tad atsinaujinusios istorinés dailés panorama verta iSplésti Siuo segmentu.
Drasiausi sprendimai, atvede iki bedaiktés tapybos ir abstraktaus ekspresionizmo
principy, priklauso Kazimierui Zoromskiui ir Pranui Lapei.

K. Zoromskis meno istorijoje yra gerai ¥inomas kaip savito stiliaus, vadina-
mo optiniu impresionizmu, kuréjas. Taikydamas spektro analizés principus, jis
sukuré $viesos ir erdvés iliuziSkumu issiskiriancia triju dimensijuy serija (T.D.S.),
kurioje galime aptikti Lietuvos karaliui Mindaugui, jo Zmonai Mortai, zyniui
Lizdeikai ir kunigaiks¢io Gedimino epistoliniam palikimui skirty kompozicijy.
Tai vienas radikaliausiy pavyzdziy, kai nebelieka net uzuominos j figiratyvuma,
o istoriniy asmenybiy vaizdinys kuriamas vien tik Sviesos, spalvy ir linijy ritmi-
ka. Kristina Miklasevicituté, analizavusi menininko kuryba, pazyméjo, kad Sios
kompozicijos ,,neturi nieko bendra su tradicine istorine tapyba, jose néra konk-
retaus jvykio ar vietos ir zmoniy, buities atributy. Tai ypatingo dvasinio salycio
su istorija iSraiSka, rami kontempliacija apie istorinio momento svarba Lietu-
vai, savotiSkos uzuominos, vaizdinis filosofavimas® (Miklaseviciaté 2007, 33).
Nors $io filosofavimo iSraiska abstrakti, impulsas tokiu budu perteikti istorines
asmenybes, jy jtaka yra paremtas konkreciy istoriniy Saltiniy, kurie suteikia pa-
grinda vidinei vaizdo logikai, studijomis. Sie K. Zoromskio kiriniai labiausiai
atitinka C. Bello suformuluota siekj meno kirinius iSgyventi pasitelkus estetine
emocijg, kuri kyla i$ reikSmingos formos, linijy ir spalvy santykio, suvokimo
(Bell 1914, 8).

Kitokj pasirinkimg matome Prano Lapés kuryboje. Figuratyvumo jis absoliu-
Ciai nepaneigia, taCiau pajungia jj abstraktaus ekspresionizmo principams, ges-
to tapybai. Jo jkvépéjai Jacksonas Pollockas, Willemas de Kooningas, Arshile’as
Gorky, Franzas Kline'as mokeé ji panirti | tapymo procesa, atsisakyti objekti-
nio vaizdavimo, taciau istorinés temos buvo ta sritis, kur uzuominos j aktualius
objektus vis sugrjzdavo. Tokiais principais yra paremti jo kiriniai ,, Traukinys j
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Sibirg®, ,,.Sausio 13-0ji 1991, o ekspresyvi dinamiska meniné jy kalba zymi dar
vieng Stricha atsinaujinusios istorinés tapybos lauke.

ISvados

XX a. istoriné dailé, keliaujanti nuo literatariskumo link vizualumo, patyré
jvairiy transformacijy. Buvo atsisakyta detalaus istorinio jvykio atpasakojimo,
reprezentacinio tono, galios pozicijy iSaukstinimo ir pereita prie jautresnio bei
asmeniskesnio santykio su jvykio perteikimu. Kiekviena modernizmo kryptis
sitlé savas galimybes Sios tematikos kariniams atsinaujinti, jy jvairové atsiskleidé
vertinant gana ilgg XX a. 3—9-ojo desimtmeciy laikotarpj.

Pokyciy pradzia uzciuopiama tarpukario Lietuvoje su ryskesne konstrukty-
vizmo tendencija, kurios neatsisakyta ir vélesniu laikotarpiu. Nors Antrasis pa-
saulinis karas ir sudétingas pokario laikotarpis zyméjo keliy desimtmeciy per-
trukj, vis délto permainos sugrjzo, tik skleidési opozicijoje oficialiajam stiliui.
Sovietmeciu konstruktyvistinés tendencijos su formos galia ne tik zyméjo uz-
drausto modernizmo gurksnj, bet ir galimybe uzkoduoti turinio prasmes, aktua-
lias tautai, taCiau draudziamas sovietinés ideologijos sistemoje. | istorinés dailés
lauka buvo integruota ir asambliazo technika, atvérusi nauja asociatyviy prasmiy
perspektyva. Nepabijota pasinaudoti ir siurrealizmo alogiskumu, sitilant kritiskai
permastyti jsigaléjusias istoriniy asmenybiy ir ikoniniy jvykiy vaizdavimo klises.
IS poparto pasisemta ryskiy spalvy zaismingumo, taciau linksma iSoré kontrasto
principu kalbéjo apie visai nelinksma istorine praeitj. Radikaliausiy formos po-
kyciy jivyko iSeivijos dailéje, kai optinio impresionizmo kuriniuose buvo pasi-
nerta j bedaiktés kiirybos vaizdines istorijos interpretacijas.

Atvirumas kurybinéms naujovéms lydéjo asmeniskai iSgyventy trauminiy
Antrojo pasaulinio karo, pokario ir tremties patir¢iy bei tautai svarbiy LDK jvy-
kiy vaizdavima. Dailininkai pamégo naudoti vaizdines uzuominas, kaip aktyvias
nuorodas, budinancias zitrovo istorinés atminties klodus.

Saltiniai ir literatdra

Alper 2013 — Margarita Alper. Eksponuojami nematyti K. Varnelio jaunystés darbai [zitiréta
2021-12-15]. Prieiga internete: http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2013-07-17-eksponuoja-
mi-nematyti-k-varnelio-jaunystes-darbai/ 104485

Barragan 2016 — Paco Barragan. Push to Flush: Political Dali. Communism, Falangism, and Fran-
coism in Salvador Dali’s Life. Art Pulse, 26 (7), 20 [ziuréta 2021 12 19]. Prieiga internetu:
htt
coism-in-salvador-dalis-life

Bell 1914 — Clive Bell. Art. New York: Frederick A. Stokes Company Publishers.

://artpulsemagazine.com/push-to-flush-political-dali-communism-falangism-and-fran-



http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2013-07-17-eksponuojami-nematyti-k-varnelio-jaunystes-darbai/104485
http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2013-07-17-eksponuojami-nematyti-k-varnelio-jaunystes-darbai/104485

Ausriné Kulvietyté-Cemnolonske
Nuo iliustratyvumo link vizualumo.
Lietuvos istorija modernisty zvilgsniu

Dalwood 2019 — Dalwood Dexter. What Is the History in Contemporary History Painting?
(p. 204-214). In What Was History Painting and What Is It Now? (ed. by M. S. Phillips, J. Bear).
Montreal: McGill-Queen>s University Press.

Galauné 1933 — Paulius Galauné. Musy meno politikavimas. Naujoji Romuva, 156, 1039.

Geda 1997 — Sigitas Geda. Atsakymai j klausimus rastu (p. 175—-184). In Tylusis modernizmas (sud.
E. Lubyté). Vilnius: Tyto alba.

Green, Seddon 2000 — David Green, Peter Seddon. Introduction: art, historiographical practice
and the ends of history (p. 1-17). In History Painting Reassessed: The Representation of History
in Contemporary Art. Manchester, New York: Manchester university press.

Kreivyté 2021 — Laima Kreivyté. Paralelinés istorijos (p. 170—-183). In Sunkus amzius. Szapoczni-

Kulvietyté-Cemnolonské 2021 — Ausriné Kulvietyté-Cemnolonskeé. Lietuvos istorija dailéje. Kau-
nas: Vytauto Didziojo universiteto leidykla.

Liutkus 2010 — Viktoras Liutkus. Vlado Drémos dailé (p. 305-320). In Atrasti Vilniy, skiriama
Vladui Drémai. Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla.

Grigalitinas 2012 — Kestutis Grigalitinas. Mirties dienorasciai. Il knyga. AS nezinojau, Mylimasai,
kad buciuoju tave paskutinj kartq. Vilnius: Vilniaus grafikos meno centras.

Mickiainaité 2008 — Giedré Micktnaité. Vytautas Didysis. Valdovo jvaizdis. Vilnius: Vilniaus dailés
akademijos leidykla.

Mikladevigitité 2007 — Kristina MiklaSevitiité. Kazimieras Zoromskis. Vilnius: R. Paknio leidykla.

Randakevicius 2005 — Alfonsas Randakevic¢ius. LSSR KGB pazyma LKP CK Pirmajam sekretoriui
A. Snieckui apie kiirybinés inteligentijos nuotaikas 1963 04 03, Vilnius (p. 322). In Lietuvos
kultira sovietinés ideologijos nelaisvéje 1940—1990. Dokumenty rinkinys (sud. J. R. BaguSauskas,
A. Streikus). Vilnius: Lietuvos gyventojy genocido ir rezistencijos tyrimo centras.

Ausriné Kulvietyté-Cemnolonske

FROM ILLUSTRATION TO VISUALITY. THE HISTORY
OF LITHUANIA IN THE WORK OF MODERNISTS

Summary

The problem of the article is based on the confrontation between historical
painting and Modernism, whereby works with narrative content have lost their
importance, and directions in Modernism have raised the power of the form of
a work of art. The depiction of historical events has been assigned to the field
of illustrative or descriptive painting and the category of regressive art. In other
words, a wedge has been driven between ‘visuality” and ‘literacy’. Therefore, the
creators of historical paintings inevitably had to solve the dilemma of whether to
get caught up in the framework of conservative realism and narrative content, or
to change the tradition of depicting historical events by allowing the innovations
of Modernism. Thus, the question how Modernism has changed the nature of
historical painting is based on the case of Lithuania.

The aim of the research is to reveal the cardinal changes that Modernist artists
have brought to the depiction of events in Lithuanian history. The object of the
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research is works of art from the Modernist era that visualise historical themes
innovatively (in the case of Lithuania, these are examples created in the 1930s
and 1990s). To achieve this goal, Clive Bell’s theory is used to substantiate the
research problem. Methods of formal, stylistic and comparative analysis are also
used, which help to single out the most remarkable cases that do not adhere to
the realistic image and the illustrative interpretation of the event.

The research has revealed that changes began in interwar Lithuania with the
more pronounced trend of Constructivism, which was not abandoned in the
later period. Although the Second World War and the difficult postwar period
formed a break of several decades, the changes still returned, only spreading in
opposition to the official style. During the Soviet era, Constructivist tendencies
with the power of form marked not only manifestations of the forbidden Moder-
nism, but also the possibility of encoding meanings of content that were relevant
to the nation but prohibited by the Soviet ideological system. Assemblages were
also integrated into the field of the historical genre, opening up a new perspective
on associative meanings. The principles of Surrealism were also used to offer a
critical rethink of the established clichés of depicting historical personalities and
iconic events. The playfulness of bright colours was drawn from Pop Art, but the
cheerful exterior spoke of the rather unhappy historical past based on the prin-
ciple of contrast. The most radical changes in form took place in the art of the
Lithuanian diaspora, when figurativeness was completely abandoned in works of
optical Impressionism.

Openness to creative innovation usually accompanied visualisations of per-
sonal traumatic experiences of the Second World War, the postwar period and
deportation, more often than the depiction of events in the Grand Duchy of
Lithuania that were important to the nation. Artists liked to use visual cues as
active references that evoke the viewer’s historical memory.
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