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KA REPREZENTUOJA LIETUVISKAS
ETNOGRAFINIS FILMAS?
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ANOTACIJA

Straipsnyje nagrinéjamas labai specifinis, lietuvisko mokslo netyrinétas dokumentinio zanro tipas — lietuviskas etnografinis fil-
mas. Remiantis etnografijos ir kinematografijos kiirimo principais analizuojamas etnografinio filmo savitumas, aptariama lietuvisko
etnografinio filmo istoriné raida, iSskiriamos lietuvisko etnografinio filmo kategorijos, nusakomos jy savybés. Dél audiovizualinés
kalbos etnografinis filmas laikomas unikalia ir savita vaizdiniy kultiiroje bei visuomeng¢je reprezentavimo priemone. Pastaraisiais
desimtmeciais naujosios technologijos ir jy inspiruoti kiirybiniai sprendimai keicia etnografinio filmo suvokimo ribas, kartu keisda-
mi ir etnografinio filmo reprezentacing verte bei prasme. Siame straipsnyje savoka filmo reprezentaciné verté vartojama kaip siekis
paveikti filmo zifirovg kameros uzfiksuota kultiira, skatintant joje apsilankyti. Straipsnio tikslas — jvertinti lietuvisky etnografiniy
filmy reprezentacing verte ir prasme, kurios analizuojamos i§ etnology pozicijos. Straipsnio tyrimo rezultatai rodo, kad Siuolaikinis
lietuviskas etnografinis filmas sparciai vystosi, jo gamyba intensyvéja, taciau daugéja ir nekokybiskos produkcijos, kuri yra tik rezi-
stirinés tikrovés versija, montazas, suponuojantis klaidingg Lietuvos kultliros reprezentacija.
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Ivadas

Naujy technologijy kontekste kinas yra vienas lengviausiai prieinamy ir didziausia jvairove siiilanciy
meny, kuris kuria mening, edukacing, pramoging, pelno, kartu ir reprezentacing verte. Vaizdo svarba Siuo-
laikingje visuomengje — akivaizdi. ,,Audiovizualumas daro jtaka kultiros modelio permainai ir sampratai,
atskleidzia pamatinius Siuolaikinés kultiiros mechanizmus ir formuoja naujas percepcijos kryptis“ (Miko-
nis-Railiené, Kaminskaité-Jancoriené, 2015: 11). Kino kiirimo procese siekiant meniskumo, turinio gelmés
ir vietos kulttiriniy vertybiy per vaizdus galima stiprinti vietiniy gyventojy meile, pasitikéjima tévyne, o
pateikiant patraukly Salies jvaizdj sudominti turistg jos kultiira. Kino turizmas — sparciai besipleciantis visa-
me pasaulyje reiskinys, skatinantis tick pramogy industrijos, tiek tarptautiniy kelioniy vystymasi. Salj repre-
zentuojancius filmus turizmo organizacijos gali naudoti kaip rinkodaros priemones (Hudson, Ritchie, 2006:
387). Kino turizmas Lietuvoje dar tik Zengia pirmuosius Zingsnius. Vaidos S¢iglienés (2014: 154) teigimu, §i
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kultiirinio turizmo sritis, nors ir turi potenciala, visai neplétojama. Lietuviskas etnografinis filmas galéty bati
atspirties taskas Sioje turizmo srityje.

Etnografinio filmo savitas bruozas yra gebéjimas iSardyti raSytinés antropologijos struktiirg, prapleciant
tyréjo, kinemotografo ir zitirovo fiksuojamos kultiiros elementy patyrimo bei pazinimo galimybes. Tai reis-
kia, kad etnografinis filmas pats gali buti konceptuali erdve, kurioje kuriama kultiiros prasmé.

Problema. Etnografinio filmo kiirimo procese, fiksuojant ir reprezentuojant jvairius sudétingus visuo-
menés kultiiros elementus, siekiama proporcingos mokslo bei meno sintezés. Sis procesas kelia didlius i3-
Sukius nudienos kinematografui. Atsidiires tarp dokumentikos ir vaidybos etnografinis filmas neretai tampa
filmo rezisieriy uzgaida manipuliuoti kultiiriniy realijy vaizdavimu ir praranda tikrovés reprezentacijos pa-
skirtj. Si situacija kelia klausima, nagrinéjama $iame straipsnyje, koks turéty biiti etnografinis filmas, dera-
mai reprezentuojantis Lietuvos kultiirg ir skatinantis kino turizmo patraukluma salyje?

Etnografinis filmas pasaulyje tyrinéjamas gana placiai, skirtingais rakursais, taciau moksliniy tyrimy
apie lietuviska etnografinj filma, jo raida ir bikle, formas, reprezentacing funkcija kol kas neturime. Si si-
tuacija paskatino pasirinkti lietuviska etnografinj filma, kaip Lietuvos kultliros reprezentants, Sio straipsnio
objektu. Pastargjj analizuosime i$ etnology pozicijos, atkreipdami démes;j | autentiSkumo siekj ir raiska
lietuviskame etnografiniame filme.

Tikslas — jvertinti lietuvisky etnografiniy filmy reprezentacing verte ir prasme.

UZzdaviniai:

* iSsiaiskinti etnografinio filmo kiirimo specifikg teoriniu aspektu;

e apzvelgti lietuvisko etnografinio filmo raidos ypatumus;

* suklasifikuoti XXI a. lietuviskus etnografinius filmus;

* identifikuoti lietuvisky etnografiniy filmy reprezentacinés vertés kiirimo problemas.

Metodai. Straipsnyje atlikta mokslinés literatiiros ir kity Saltiniy kokybiné turinio analizé. Taikyti anali-
tinis, aprasSomasis, istorinis-lyginamasis, sisteminimo metodai. Siekiant i$siaiskinti Siuolaikinio etnografinio
filmo kiirimo principus, taikomus etnology ir kinematografy, 2015-2016 m. atliktas ir giluminis nestrukta-
ruotas interviu formalioje aplinkoje, kai apklausta 10 respondenty: 5 kinematografai ir 5 etnografai. Atlie-
kant interviu laikytasi visy tyrimo etikos principy.

1. Etnografinio filmo kiirimo specifika teoriniu aspektu

Etnografinio filmo specifikg lemia nacionalinis kuiréjy charakteris ir kulttrinis pagrindas. Filmo siuZeto
keliami klausimai gali reflektuoti tautai aktualias socialines, istorines ir ekonomines problemas bei padéti
formuoti nauja nacionalinj tapatuma (Mitkus, 2011: 79). Medijy visuomenés laikais, kai dokumentikoje
gausu meniskumo, jdomu stebéti, kaip fikcijos plotmei priskiriamos rezistiros manipuliacijos verziasi j etno-
grafinj filma ir jj keiGia. Siuo metu sunku suprasti, kur yra etnografinio filmo ribos, kas priklauso §iam Zanrui,
o kas yra tik filmo kiiréjy sukurtas meninés iSraiskos produktas (fikcija).

Etnografinio filmo savoka apima procesa, kurio metu bandoma siekti mokslo ir meno sintezés — tai bidas
suvienyti meniSkumag ir rezisieriaus jgiidzius su krasStotyrininko jzvalgomis, Ziniomis bei patirtimi (Heider,
2006: 10). Taigi esminiai etnografinio kino filmo kiirimo principai biity tokie: kinematografas turi laikytis
etnografijos mokslo keliamy reikalavimy, o etnografas privalo galvoti vizualiai. Tai procesas, kai skirtingi
kino filmo ir etnografijos tikslai kelia i§Stikius tiek etnografui, tiek kinematografui. Karlo Heiderio teigimu,
etnografiniame kine filmas yra jrankis, o etnografija — tikslas (Heider, 2006: 3). Dazniausiai filmas, kaip
jrankis, etnografui yra reikalingas, tac¢iau kino ktiréjui tokia filmo uzimama pozicija prilygsta ,,zemo lygio*
kinematografijai, t. y. traktuojamas kaip kinematografo pazeminimas, dél to filmo kiiréjui etnografinis kinas
tampa nejdomus. Tokiu atveju kyla ne vienas probleminis klausimas: kokiy etnografinio filmo reikalavimy
reikia laikytis, kad biity patenkintas ir etnografas, ir kinematografas? Kaip gali filmas (vaizdo pajégumais)
papildyti etnografija (rasytinio teksto galimybes) ir, atvirksciai, kaip etnografiné medziaga gali pagyvinti,
jprasminti dokumentinj ar meninj kino filma?
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Kaip saveikauja etnografijos ir filmo kiirimo principai, galima suprasti i§ Karlo G. Heiderio pagrindiniy
etnografijos funkcijy analizés (Heider, 2006: 4-7), pateiktos jo knygoje ,,Ethnographic film* (2006) [1976]):

1. Etnografija yra budas detaliai paaiskinti ir iSanalizuoti Zzmogaus elgesj, remiantis ilgalaikiais lauko
tyrimais (dazniausiai apsigyvenant tiriamojo objekto aplinkoje). Tyréjas modeliuoja tikrove keturis kartus:
kurdamas klausimyna, klausinédamas (jei ilgiau vyksta tyrimas, galima apsigyventi tiriamojo aplinkoje),
publikuodamas aprasa ir pateikdamas jo analize (Saknys, 2003: 134). Kino filmo kiiréjas dazniausiai taiko
kita praktika. Tai principas ,,atbégti—nufilmuoti—isbégti“, taciau tai intuityvus estetinis Zmogaus elgesio paro-
dymas, kurio rezultatas — esteti$kai graZus, bet etnografiniu poZifiriu nevertingas (Heider, 2006: 5). Siuolai-
kinis etnografinis filmas turéty apimti abu Siy skirtingy principy aspektus. Etnografinio filmo kiir¢jai turéty
detaliai i3analizuoti surinkta etnografing medziaga ir tik tada pradéti filmavimo darbus. Sis principas padéty
1 etnografing medziagg pazvelgti kiek giliau ir nepraleisti etnografams taip svarbiy detaliy.

2. Kitas svarbus etnografijos bruozas yra tas, kad ji stebimg specifinj zmogaus elgesj sieja su kultiiros nor-
momis. Yra nemazai dokumentiniy filmy, kur daug démesio skiriama konkreciam individo portretui ar jvykiui,
bet nepaisoma rodomo objekto kulttrinio konteksto. ,,Etnografijoje tekstas ir kontekstas yra glaudziai susijg:
iStrauke tekstg iS konteksto, mes galime supriesinti net reikSmes. NeiSnagringj¢ konteksto, galime neteisingai
atskleisti, suvokti nagrinéjama objekta, veikiama Siuolaikiniy komunikacijos priemoniy* (Savoniakaite, 2008:
67). Tas pats nutinka ir etnografiniame filme, taciau norimag paskira jvyk] sieti su kultiiriniu kontekstu ypac su-
détinga, nes etnografijoje kontekstas apibréziamas zodziu, o filme pagrindas atitenka vizualumui (Heider, 2006:
5). Be to, $is principas ne visada atitinka Siuolaikinio eksperimentinio tyrimo metodika.

3. Ne maziau reikSmingas etnografijos bruozas — holizmas. Etnografiniame filme jis susijes su filmo
svarbiausiy kadry (ir / ar jvykiy funkcijy) atranka. Remiantis $ia teorija, etnografiniame kino filme rodomi
zmongés, daiktai ar jvykiai turi biti suprantami socialiniame kontekste. Tai nereiskia, kad stambts planai,
ypa¢ zmoniy veidy ar elgesio fragmenty, niekada negali buti panaudoti atskirai, bet prioritetas turéty atitek-
ti visumai (vientisam jvykiui, susidedanc¢im i§ pradzios, kulminacijos ir pabaigos). Laikantis §io principo
etnografiSkumas nenukencia (Heider, 2006: 6). Tam yra sukurti etnografiniai metodai, kuriuos reikia gebéti
jvertinti ir pritaikyti, o ne zaisti auditorijos emocijomis (Heider, 2006: 73).

4. Dar vienas labai svarbus etnografijos bruozas — tikrovés (realybés) atvaizdavimo tikslas. Kuriant etnogra-
fin] filma ir norint jj suprasti, reikia zinoti, kiek ir kokiu laipsniu buvo iSkreipta realybé. Filosofiskai tai naivus
ir realybéje sudétingai jgyvendinamas tikslas. Paulo Henley’aus teigimu, joks filmas niekada negaléty buti
iSsamus teorinis, kultiirinis, istorinis ar kitoks, nes etnografy ar antropology moksliniai tyrimai apie fiksuojama
objekta visada yra per daug ar pernelyg sudétingi, kad juos biity galima jrasyti filme (Henley, 1996: 9). Ivertinus
§] sudétinguma, biitina pabrézti, kad siekis uzfiksuoti ir parodyti autentiska jvykj, o ne jo fikcija, yra etnografijos
pamatas. Anot Clifordo Geertzo, etnografijg interpretuoja paties zmogaus kalba ir pasakojimai bei paties tyréjo
poziiiris (Geertz, 1973: 20). Rasos Paukstytés-Saknienés ir Irmos Sidiskienés pastebéjimais, etnografiniuose
lauko tyrimuose informacija bus patikima ir objektyvi tik tada, jei tyréjas bus nesaliskas, objektas moksliskai
pagrjstas, pateikéjas atviras (Paukstyte-Sakniené, Sidiskiené, 2008: 133). Neveltui etnografiskai efektyvis tie
filmai, kurie remiasi raSytine etnografija arba gyvo pateikéjo pasakojimu.

Pastebéta, kad estetinio efekto sickimas kino filmo kiiréjus daznai pastiméja pasukti nuo mokslinio tiks-
lumo ir pridéti papildomy garsy, pasakojimy, kurie neretai iskraipo tikra prasme. Etnografijos jsipareigoji-
mas — aprasSyti pasaulj tiksliai, koks jis yra kasdienybéje (Henley, 2013: 309-317), taciau kuriant etnografinj
filma §i uzduotis tampa sudétinga, nes dazniausiai rezisierius kultiirai atstovauja i$ Salies. Davido MacDou-
gallo teigimu, ,,joks etnografinis filmas néra ,kitos* visuomenés liudininkas: tai visada yra tik jrasas tarp
rezisieriaus ir tos visuomenés susitikimo* (MacDougall, 1998: 134). Sis susitikimas ir visuomenés doku-
mentavimo biidas priklauso nuo etnografinio filmo kiiréjy ideologijos bei dokumentuojamos visuomenés
ir kinematografo kultriniy skirtumy (Beattie, 2004: 53—54). Daugelyje etnografiniy filmy $ie kulttriniai
skirtumai lemia takoskyrg tarp subjekto (stebimojo) ir rezisieriaus (stebétojo) bei nuolating konkurencija tarp
tikrovés ir fikcijos. Taigi dél rezisieriaus ideologiniy uzgaidy autentiSkumo trikumas yra viena pagrindiniy
etnografiniy filmy etiniy problemy, suponuojanciy klaidingg kultiiry reprezentacija.
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Si problema atsirado su pirmaisiais etnografiniais filmais. XX a. tre¢iajame deimtmetyje reZisierius
Robertas J. Flaherty’is (1884—1951) suformavo naujg ,kitos* kultiros vizualy tyrinéjimo metoda ir prin-
cipus: kamera i§ jvykio fiksavimo instrumento tapo ,,tarpininke®, padedancia pereiti prie filmo herojaus ir
rezisieriaus kiirybinio bendradarbiavimo (HMnb6eiikuna, 2014). Taciau jau 1922 m. kurdamas pirmajj filma
,Nanukas i§ Siaurés“ (angl. Nanook of the North), pateikia netikslia savo ,kitos“ kultiiros interpretacija.
Keith Beattie nuomone, R. Flaherty’io filmas — inuity gyvenimo vaizdas, uzfiksuotas ne filmavimo metu,
bet R. Flaherty’io vaizduoté apie inuity gyvenima keletoje laikiny priesistoriy (Beattie, 2004: 48). Neveltui
vélesniais laikais, pastebéjus neatitikimus su tikrove, $is filmas buvo sukritikuotas.

Pasak Fatimah Tobing Rony, ,,autentiSkumo etnografiniame filme vertinimas priklauso nuo iSankstiniy
auditorijos nuostaty” (Rony, 1996: 123). Auditorijai filmas ,,Nanukas i§ Siaurés“ buvo , tikrovigkas®, nes
daugelio ZiGirovy Zinios apie inuity bendruomeniy gyvenima Siaurés Kvebeke gana menkos. R. Flaherty’io
pozicionavimas inuitams kaip laukiniams (nepaisant to, kokie inuitai buvo i$ tikryjy) tapo vyraujancia tos
kultiros klise Vakaruose. Sis filmas daug labiau ,,reprezentavo‘ vakarietiskaja ,,kitokios* — ,,egzotiskos* lau-
kinés kulttiros samprata (Rony, 1996: 104). Tai rodo, kad etnografiniai filmai gali formuoti auditorijos Zinias
ir nuomong¢ apie kulttira, kuri atitikty rezisieriaus ideologija. Be tinkamy priemoniy, uZtikrinanciy etnogra-
finio filmo autentiskuma, tikintieji dokumentikos tarpininkavimu kaip faktu, gali buti suklaidinti realybes,
kurios néra arba kuri yra pakeista.

Iki XX a. 8 deSimtmecio pabaigos vizualinés etnografijos tyrinétojai kaltinti tuo, kad jy vaizdiniai neo-
bjektyviis ir moksliskai netikslts. Filmuoti vaizdiniai etnografijoje ilgg laikg buvo lydimi gincy. Etnografinio
filmo paradigmos émé svyruoti, ,,pradéta perzitréti fotografijos ir vaizdo jrasy, kaip tyrimo metody, reiks-
mes. Buvo pripazinta, kad etnografinis filmas ar fotografija i§ esmés néra subjektyvesni nei uzrasyti tekstai.
[...] I vizualing medziaga Zvelgiama kaip j antropologija, mena, kaip j socialinio gyvenimo atspindziy kons-
trukta” (Racitnaité-Pauzuoliené, 2014: 116—117). Tuo metu iSpopuliar¢jo refleksyvusis etnografinio filmo
stilius. Antropology ir informatoriy bendradarbiavimo svarba ypac akcentuota Davido ir Judith’os MacDou-
gall sukurtuose refleksyvaus etnografinio stiliaus filmuose, pvz., 1977 m. ,,Sudie, Seni* (angl. Goodbye,
Old Man), 1980 m. ,,Namo atidarymas® (angl. The House Opening) (Davies, 2008: 142). Dél refleksyvumo
stiliaus jtakos Siandien vis daugiau galime pamatyti etnografiniy filmy, kur, vizualiai perteikiant jvairiy tauty
kulttiras, siekiama iSsilaisvinti i§ moksliniy koncepcijy suvarzymo, taip prioriteta teikiant filmo kiiréjy savi-
mongs raiskai (Eraso, 2006).

Klasikinis refleksyvumo stiliaus etnografiniame filme pavyzdys — 2013 m. sukurtas etnografinis filmas,
kai D. MacDougallas, kaip projekto ,,Vaikysté ir modernybé* koordinatorius, Indijoje (Naujajame Delyje)
moké 4 vienuolikmecius naudotis vaizdo kamera ir kurti dokumentinj filma. Jauniems kiiréjams buvo is-
keltas bendras metodologinis tikslas — istirti juos supancia fizing, esteting ir elgesio aplinka bei savaji ,,AS",
kaip socialiai formuojama ir socialing buitybe (Ragazzi, 2014: 459). Kartu kiekvienas dalyvis turéjo fenome-
nologiskai pasinerti j tam tikrg kinematografinj ritma ir tempa, tai leido jauniems kiiré¢jams pademonstruoti
individualy zvilgsnj, pozitirj, interesus bei vaizdy kiirimo biuidus. Tai buvo visiskai nauja patirtis, iki tol Sio
projekto dalyviai nebuvo sukiire nei vieno filmo.

I8 vaiky savarankiskai nufilmuotos medziagos sukurti 4 trumpametraziai filmukai, kurie 2013 m. sujungti
1 viena 83 min. filmg ,,11-metis Delyje* (angl. Delhi at 11), pateikiantj unikaly ir intymy pozitirj i Indijos
Seimg bei darbg vaiky akimis (Berkeley Media, 2017). Pabréztina tai, kad Siame filme refleksyvumo stiliaus
esmé — tiriamiesiems suteikta galimybé dalyvauti viso etnografinio filmo kiirimo procese ir spresti, ar filmy
kiiréjai tinkamai atstovauja jy kultirai.

Siomis dienomis, kai vis didesnis démesys skiriamas savos kultiiros analizei, ,,etnografijos ribos taip
iSsiplété, kad jos jau neapibrézia nei moksliné, nei kiirybiné paradigma®, [...] ji yra moksliné ir nemoksliné
eksperimentiné praktika, perZzengianti discipliny ir Zanry ribas (Klumbyte, 1999: 89). Tai sudar¢ sglygas
atsirasti dar vienam etnografinio filmo stiliui (angl. truthful cinema) — realistiniam kinui (Jean Rouch), kuris
davé postiimj etnofikcijai. Neveltui istorikas Werneris Paracivini yra pastebéjes, kad Siandien istorijos Sal-
tiniais laikoma viskas, netgi gryna fikcija (Paracivini, 2010: 43, 46). Remiantis J. Rouch’o realistinio kino
metodika, filmuojant reikia laikytis ne racionalumo, bet emociskai stebéti proceso metu besikeiciancig nuo-
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taika. Rezisierius atsiduria tame paciame laike ir erdvéje su filmuojamaisiais, taip tampa aktoriumi, jsitraukia
1 veiksma, jrasinédamas viska, kas vyksta aplink: veikian¢iy asmeny reakcijas, pastabas, taip pat provokuoja

Siy dieny etnografiniam filmui, kaip ir eksperimentinei etnografijai, bidingas daugiabalsiikumas, ultra-
realityvizmas bei dialogiSkumas. Visi Sie pagrindiniai Siuolaikinés etnografijos principai pakeité etnografinio
filmo galimybes, jo paskirtj, vertinima ir auditorija, atvede prie ribos, kai nebeaisku, kokia yra etnografinio
filmo pagrindiné paskirtis ir kokia tikrove jis reprezentuoja. ,,Siuo atveju turi biiti i§ naujo nubrézta riba tarp
fakto ir (re)konstrukcijos, teisingumo ir tiesos, fakto ir fikcijos* (Paracivini, 2010: 43). Kaip tai padaryti ir
ar tai reikia daryti, sudétingas klausimas. Kaip pastebi raSytojas Kazys Saja, duodamas interviu Lietuvos
ziniasklaidai, dabartiniai kinematografai, ypac istorinio vaidybinio kino menininkai, yra apsiskaite ir dau-
gybe filmy mate inteligentai, taciau jie ,,nenori vieno — jie be galo nemégsta nagrinéti tos medziagos, kurig
véliau vaizduoja savo darbuose. Tai biidinga visiems. Jie nenori tos medziagos studijuoti. Juk tai yra jkyrus
darbas, vargas. [...] Geriau pasirinkti €¢jimg lengviausiu keliu, bet [...] juo eidami nué¢jome j ,,fluxus* kultiira,
kuri yra pavirSutiniska, viskas vyksta bet kaip, greitomis* (Atgimimas, 2008: 6), neretai kinui ir televizijai
spekuliuojant vartotojiskos visuomenés poreikiais.

2. Lietuvisko etnografinio filmo raida

Lietuvos kino istorikai Lietuvos king skirsto ] tris laikotarpius: iki Antrojo pasaulinio karo (1896—1940),
sovietinj (1941-1989) ir naujausig (nuo 1990 m.) (Mikalauskas, 1999). Lietuvisko etnografinio kino raida
taip pat atitinka Siuos laikotarpius.

Pirmasis laikotarpis. Lietuvisko etnografinio filmo uzuomazgy galétume rasti XX a. pirmosios pusés
primityvioje Amerikos lietuviy entuziasty kinematografijoje. Jie, lankydamiesi tévynéje, filmuodavo Siek
tiek hiperbolizuotus Lietuvos etnografinius vaizdus ir grjz¢ juos rodydavo lietuviy bendruomenése. Vyravo
grazi Lietuvos gamta, miesteliy, piliy ir baznyc¢iy vaizdai, taip pat jvairios sueigos — lauko darbai, geguzinés,
liaudies Sokiai. Si filmuota medZiaga reprezentavo Lietuvos didybe, suzadinanéia nostalgiskus prisiminimus
ir patriotiSkus jausmus savo krastui. Pirmasias kronikas 1909 m. pradé¢jo filmuoti niujorkietis Antanas Racit-
nas. I§ vélesniy pirmojo laikotarpio (1936 m.) kinematografy darby pazymétini ir lietuvisko spalvoto doku-
mentinio kino pradininkai broliai Kazys bei MeCys Matuzai. Jy filmai, pvz.: ,,Ten, kur Nemunas banguoja®,
»Levynéje brangioj, ,,Spalvota Lietuva®, ,,Sapnas zydinc¢iame sode — lietuviy tautiniai darbuziai“ (1938 m.),
tur¢jo atgarsj ne tik JAV ir Lietuvoje, bet ir Piety Amerikoje bei Austrijoje. ,,Suvedus visg broliy Matuzy kino
filmy sceny statistikg nuo 1938 m. spalio 29 d. iki 1940 m. geguzés 29 d., suskai¢iuojama net 180 perzitiry, i$
kuriy 63 buvo JAV, o daugiausia aplankyty lietuvisky kolonijy buvo Massachusetts valstijoje* (Lapas, 2010:
7). Galima teigti, kad broliy Matuzy kiiryba padéjo Lietuvos etnografinés dokumentikos pamatus ir paliko
ispauda Lietuvos iseivijos kulttiroje.

Antrasis laikotarpis. Tikroji lietuviska etnografin¢ kinematografija prasid¢jo antruoju laikotarpiu,
kai déti profesionalaus nacionalinio kino pamatai suvarzytos laisvés saglygomis. Kino gamyba pirmaisiais
pokario metais apsiribojo propagandinémis kronikomis ir iki XX a. 7-o0jo deSimtmecio, politinio atSilimo,
nesikeite. To laikmecio filmy zifirovai nuolat maitinti cenziiros aparato suvirskinta kliSine vienareikSmiskos
Hteisingos® tikrovés versija. Todél okupuoty Saliy dokumentinio kino rezisieriai buvo priversti ieskoti va-
dinamosios Ezopo kalbos, kuri leisty netiesiogiai perteikti gyvenamajg tikrove. Annos Mikonis-Railienés
ir Linos Kaminskaités-JanCorienés teigimu, ,,soviety Lietuvoje kiir¢jas ir reZisierius atsidurdavo dvejopy
santykiy lygmenyse: jis ir valdzios institucijos arba jis ir visuomené. Pastarasis santykis daznai bidavo
svarbesnis, nes jis apémeé visuomenes ir tautos interesg. Kadangi [...] filmai budavo kuriami, atsizvelgiant |
zitrovy nuotaikas, todel ir kiirybiné rezisieriy ekspresija iSreiske norg uzmegzti dialoga su zitirovu bei kon-
krec¢iy simboliy kalba (ezopinémis formomis) papasakoti apie tautos kultliring, socialing ir politing situacijg
(Mikonis-Railien¢, Kaminskaité-Jancoriené, 2015: 17). Tada prasidéjo poetinés dokumentikos amzius. Jo
pradzig zymi XX a. 7-ajame deSimtmetyje pasirod¢ operatoriaus ir rezisieriaus Roberto Verbos (1932-1994)
etnografiniai filmai: ,,Senis ir zemé* (1965 m.), ,,Ciutyta rita® (1968 m.), ,,Simtame¢iy godos (1969 m.),
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»Sventén™ (1970 m.) ir kt. Lino VildZitino pastebéjimu, R. Verba — vienas pirmyjy lietuviy kino dokumenta-
listy, kuris ,,apéjes ideologinés cenzuros ribozenklius ir vaizdo metafory, sugestyviy asociacijy kalba nelais-
vés salygomis prabilo apie tautos savimone ir pamatines jos vertybes. [...] Si srové iki okupacijos pabaigos
buvo suaugusi su patriarchaline, i§ esmés zemdirbiska pasauléjauta kaip opozicija socialistinei tikrovei ir su
slepiama Sirdgéla stebéjo to senojo tvaraus pasaulio nykima ir naikinimg. I ¢ia minoring, elegiska lietuviy
dokumentiniy filmy nuotaika [...], sulétinta vaizdo tekme, démesys peizazui — Zemei, ant kurios stovime*
(Vildzitinas, 2010).

Nors R. Verba filmus kiiré i§ gyvenimo ir vaizdavo nesterily, kalbéjusi neredaguota tarmiska $neka, dai-
navusj neiSlavintais scenos balsais, i§saugojusj savitus krasto bruozus, papro¢ius zmogy, taciau neiSvenge
poetinés dokumentikos peripetijy. Kaip pastebi Rita Oginskaite, ,,net ir kai kuriuose geriausiuose $io doku-
mentininko filmuose Zzmonés pozavo* (Oginskaite, 2010: 244), be to, aiskéja, kad tam tikros dienos vyksmui
skirtas filmas kartais buvo sumontuotas i$ jvairiu laiku uzfiksuoty epizody (ten pat: 265).

Prapleciant su poetine dokumentika susijusiy vélesniy etnografiniy filmy sarasa lietuviy kinematografijo-
je sovietmeciu, reikéty jtraukti ir 1970-1971 m. Lietuvos televizijos sukurtg etnografinj filma apie ,,Kupiskeé-
ny vestuves* (rezisierius — Eugenijus Saltis, moksline konsultante pakviesta etnologé Angelé Vy$niauskaité).
Sis filmas nufilmuotas liaudies teatro spektaklio ,,Senovinés kupiskény vestuvés® (1966 m.) pagrindu. Tai
davé pradzig XXI a. lietuviskosios atkuriamosios etnografijos zanrui.

Jamzintos filme kupiskény vestuvés sieké reprezentuoti autentiskas senyjy Kupiskio krasto zmoniy ves-
tuviy apeigas, matomas natiiralioje kaimo aplinkoje. Nors Zvelgiant i§ Siy dieny perspektyvos filmui triiksta
tikroviskumo, kai kuriy aktoriy profesionalumo, pastebime laikmecio ir aprangos neatitikimy, apeigos per-
teiktos Siek tiek pavirSutiniskai, daugiau vaidybos, o dainy ir Sokiy — tik fragmentai, taciau jo tikslas buvo
atkreipti visuomenés démes;j i etning kulttirg, skatino susimastyti apie tautinio savitumo svarbg ir reikSme.

Filmas teigiamai paveiké ne tik Zitirovus, bet ir pac¢ius filmo kiirimo proceso dalyvius. Iki Siy dieny Ku-
piskio krasto Zzmonés Siuo filmu didziuojasi, laiko jj Kupiskio krasto reprezentantu. Kita vertus, filmas buvo
reikSmingas ne tik Kupiskio krasto zmonéms, bet ir visai Lietuvai bei uz jos riby. [vertinant laikmetj, Sis
etnografinis filmas aukstai i8kélé kartele, kurios ilga laikg niekas nepajégé perSokti.

Analizuojant poetinj king pabréZztina, kad ,,jis yra komplikuotas reiskinys: neturi jokio kanonisko pavyz-
dzio (temos, vieno autorius kiirybos), nuolatos evoliucionuoja besikei¢iant istorinéms aplinkybéms ir visuo-
meniniams bei kultiiriniams kontekstams. Jo raidos kelias vingiuotas, labai sudétingas ir kai kada sunkiai
jzvelgiamas. Cia netinka tematiniai ir Zanriniai kriterijai, nepriskirsi §iai kryp¢iai ir vienos jvardytos vaizdo
poetikos, taciau jj charakterizuoja vizualumo eksponavimas. Vizualumas ir jo eksponavimas yra svarbiausias
meninis $io kino bruozas, bendras ir sovietiniams, ir dabartiniams laikams® (Mikonis, 2010: 263-264). Taip
gimé ir etnografiniy filmy, kurie nevisiskai tiksliai perteiké lietuviy tradicinés kultiiros bruozus, dél kuriy iki
Siol vyrauja iskreiptas, t. y. romantizuotas, etnografijos suvokimas.

Vienas tokiy etnografiniy filmy — Gyc¢io Lukso (g. 1946 m.) ,,poetinés domentikos* filmas ,,Vakar ir visa-
dos* (1985), sukurtas pagal Marcelijaus Martinai¢io poezija. Jame galime atrasti analogijy su R. Flaherty’io
filmu , Nanukas i§ Siaurés®. Abu §ie filmai reprezentuoja reZisieriaus ir atitinkamo laikmeéio visuomenés
ideologines nuostatas. Didziausias paradoksas, kad, skirtingai negu R. Flaherty’io , Nanukas i§ Siaurés®,
G. Lukso filmas buvo skirtas ir rodomas tam krastui, apie kurj jis buvo kuriamas.

Kaip teigia pats G. Luksas, pirminé filmo ,,Vakar ir visados* idéja buvo maskvieciy, Centrinés televizi-
jos. Jie noréjo filmo apie Povilo Mataicio klojimo teatro spektaklj. Tuo metu tai buvo populiaru, taciau ,,mes
su Marcelijumi Martinai¢iu i§ esmés pakeitéme sumanyma: negalvojome specialiai taikyti i kg nors, tiesiog
nuoSirdziai noréjome iSnaudoti progg ir gautus pinigus panaudoti, kad papasakotume apie miisy sengsias
tradicijas, ritualus, amzing gyvybés rata“ (Vakaras su M. Martinai¢iu, 2013). Aiskinti lietuviy tradicinés kul-
tiros ritualy prasme, (re)konstruoti tautos dvasing patirtj, kas atitiko XX a. 9 deSimtmecio (1985 m.) tautinés
tapatybés (re)konstravimo poreikj, i§ tiesy filmo kiirimo metais buvo didelé rizika, kuriai reikéjo pasiryzti.

Eksperimentas G. Luksui pavyko, taciau rezisieriaus ideologija ir vizualiniai sumanymai buvo svarbes-
ni uz tikroves atspindéjima filme. Gedimino Jankausko pastebéjimu, nors G. LukSas panaudojo nemazai
uzuominy ar iSkalbingy metafory kalbédamas apie visai tautai svarbius dalykus, esama epizody, kur filmui
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,nesunku prikisti pavirSutiniSkumga ar iliustratyvuma* (Jankauskas, 2008: 7). Etnografiniu pozitriu filme
reikSmingos Veronikos Povilionienés dainuojamos lietuviy liaudies dainos, rekonstruotos linamynio, mer-
gvakario apeigos, jy simbolika, ta¢iau esti neatitikimy tarp to laikmecio ir riiby, ypac¢ vestuvése, abejoniy
kelia malimo girnomis kryptis, elgesys su balinamomis saul¢je drobémis, Siurpoki Sienapjutés epizodai ir
pan. Kita vertus, pavaizduota nuostabi Lietuvos gamta, taciau jos fone perteiktas suromantintas lietuviskojo
kaimo jvaizdis: ilgakasé Sviesiaplaukée, darbsti lietuvaité; pas ja ant zZirgo, papuosto pinavijomis, atjojantis
jaunikaitis; visur dainuojancios dirbancios kaimo moterys; vis pro Salj prabégantis basas baltaptkis vaikiu-
kas; visi apsirenge baltais drobiniais rubais — visa tai rodoma iStgstame melancholiskai lyriniame kontekste.
Kaip romantizmo biitinyb¢ — pabréziamas jausminis santykis su gamta. IS tiesy lietuviskas XX a. pirmosios
pusés kaimas buvo daug modernesnis. Annos Mikonis-Railienés ir Linos Kaminskaités-JanCorienés teigimu,
fikcija vietoj tikrovés G. Lukso filme pasirinkta ne dél kino menininko istoriniy Ziniy stokos: ,,Tenka pabréz-
ti, kad G. LuksSo kino sampratoje biita labai stipraus literatiirinio prado. Netgi daugiau: filmus ir pagal rasy-
tojy kiirinius parasytus scenarijus rezisierius pavercia vizualiniu unisonu. [...] Vaizdas ekrane funkcionuoja
tarsi literattirinio teksto pirminés (poeto M. Martinaicio) versijos kopija“ (Mikonis-Railiené, Kaminskaité-
JanCoriené, 2015: 419).

Pabréztina, kad G. LuksSo ir kai kuriy kity to meto kultiiros ir meno kiiréjy romantizmo jdiegtas lietu-
viskojo kaimo vaizdas iki Siy dieny gyvas zmoniy samonéje: dar ir dabar sengjj lictuviska kaima matome
melancholiskai romantiSkame kontekste. O jausminis santykis su gamta yra vienas esminiy simboliniy lietu-
viskumo bruozy. Vadinasi, ideologija suveiké!

Trecigji, daugiausia vil¢iy teikiantj, laikotarpj galima suskirstyti j du etapus: 1) 1990-2000 m.; 2) nuo
2001 m. ir iki dabar.

1990 m. Lietuvai Zengiant nepriklausomybés link reikSmingesnis buvo dokumentiniy filmy kiirimas lais-
voje rinkoje nei auksti filmo kokybés standartai. Fiksuojamas nacionalinis pakilimas, Lietuvos Persitvarky-
mo Sajudzio veikla, mitingai, Zinomy Zmoniy lozunginiai pasisakymai filmuoti kaip to laikmecio metrastis,
bet neiSvengé deklaratyvumo. Panaikinus egzistavusiag sovieting cenziira, subyréjo gamybos ir platinimo
sistema, atsirado biitinybé permastyti dokumentinio filmo kiirimo principus.

Nacionalinio pakilimo laikotarpiu buvo palanki terpé atsirasti naujo (nuo cenziiros nepriklausomo) etno-
grafinio filmo uZuomazgoms, taciau ,,9-ajame deSimtmetyje i lietuviy dokumentinj king atéjusi nauja karta
[...] (rezisieriai Sartinas Bartas, Ariinas Matelis, Audrius Stonys, Valdas Navasaitis ir kt.) [...] nenoréjo
susitapatinti nei su idealizuojama praeitimi, nei (atsivérus vartojimo laisvei ir jsigalint vakarietiskai masinei
kulttirai) su vis labiau karikatiiréjancia dabartimi [...] ir pasuko j asmeniska king“ (Pipinyté, 2017). Etnogra-
finio filmo kiirimas paliktas etnologams, folkloristams ir kitiems etninés kulttiros puoselétojams. Jie XX a.
paskutiniajame deSimtmetyje nufilmavo nemazai etnografinés medziagos, kuri vis dar laukia kinematogra-
finiy sprendimy.

XXI a. —tai filmy kiiréjy bandymas tapti pasaulinio kino konteksto dalimi, neprarandant savojo tapatumo.
Siuo laikotarpiu dokumentalistai atsigreZia j etnografiniy filmo kiirimo procesa. Nauja tai, kad atsisakoma
Iprasty etnografinio kino kalbos elementy ir siekiama atnaujinti dokumentikos raiskos galimybes naudojant
nejprastg vaizding medziaga, netiesioginius teksto ir vaizdo rysius, formalius sprendimus.

Salia profesionalaus lietuvisko etnografinio kino atsiranda nemazai neprofesionaliy etnografiniy filmy.
Placiau jy klasifikacija, specifiSkumg ir problemas paanalizuosime 3 Sio straipsnio skyriuje.

3. XXI a. reprezentacing verte kurianciy lietuvisky
etnografiniy filmy klasifikacijos aspektai

XXI a. sukurti lietuviski etnografiniai filmai pasizymi tematikos, trukmeés ir kokybés jvairove bei skir-
tingu autentiSkumo siekiu. Tai patvirtina K. Heiderio koncepcija, kad bet kuris filmas gali buti laikomas
etnografiniu, t. y. gali apimti ir tuos filmus, kurie kuriami be antropologiniy ketinimy, taciau yra etnografiniy
ziniy iliustracija (Heider, 2006: 6-7).
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Tenka pazyméti, kad dauguma Siuolaikiniy etnografiny filmy yra lokaliis ir ribotos sklaidos. Atlikus ty-
rimg pavyko uzfiksuoti daugiau kaip kelis Simtus vienety. Juos susisteminus i§skyréme keturias lietuvisky
etnografiniy filmy kategorijas: 1) archyviné medziaga; 2) mokomoji medziaga; 3) lokals etnografiniai fil-
mai; 4) kinematografiskai profesionaliis etnografiniai filmai.

Visos keturios iSvardintos grupés turi skirtingus tikslus, metodika, iSraiSkos priemones ir savita etninés
kultiiros paveldo reprezentacija. Tarp Siy kategorijy pastebimi ir sinergijos elementai. Kiekviena i$ jy gali
pereiti  kitos kategorijos lygmen;.

Archyviné medziaga. Sig medZiaga sudaro Lietuviy literatiiros ir tautosakos bei Lietuvos istorijos
instituty, Vytauto DidZiojo, Vilniaus universitety bibliotekos rankrasciy skyriuose bei Lietuvos regiony mu-
ziejuose, Lietuvos nacionaliniame ir regiony etninés kultiiros centry, kituose panasiuose archyvuose sukaup-
ta filmuota etnografiné medziaga. D. MacDougallo nuomone, $i medziaga yra etnografinio filmo apibrézimo
viena sudétiniy daliy: ,,etnografinis filmas gali turéti keleta apibrézimy: etnografinis filmas ir etnografiné
medziaga. Filmas — tai struktiiruoti darbai, skirti prezentacijoms; medziaga — tai zaliava, kuria pateikia ka-
mera“ (MacDougall, 1978: 406).

Kadangi $i zaliava gali biiti panaudojama vaizdo jrasams ir / ar dazniausiai prieinama tik tikslinei au-
ditorijai — mokslininkams tyrimy tikslais, Sios etnografiniy filmy kategorijos straipsnyje neanalizuosime,
daugiau démesio skirsime viesojoje erdvéje platinamai neprofesionaliai filmuotai ir i§ dalies susistemintai
etnografinei medziagai (DVD) bei profesionaliems meninés dokumentikos ir atkuriamosios etnografijos fil-
mams. D¢l straipsnio apimties paanalizuosime tik po keleta kitoms kategorijoms priklausanciy, taciau gana
problemiskai reprezentuojanciy Lietuvos kultiirg etnografiniy filmy.

Mokomoji medziaga. Tai edukacijai skirta filmuota etnografiné medziaga, kuri biina labai jvairi —
nuo filmuotos laidos (interaktyvus video) iki atkuriamosios dokumentikos, profesionaliai nufimuoto DVD.
Jos sklaida labiau nukreipta j Lietuvos ugdymo jstaigas, bet pritaikyta ir tai visuomenés daliai, kuri domisi
etnine kultiira. Si vizualios etnografijos grupé Lietuvai labai svarbi, nes per jaunus zmones, ypaé per vaikus
ir jaunima, galime ir turime i$saugoti savo tautos kultiira.

Nemazai edukacijai skirtos filmuotos etnografinés medziagos patalpinta Ugdymo plétotés centro ,,Virtu-
alios edukacinés bibliotekos* elektroningje erdveje. Reikéty pazyméti, kad Cia patalpintos mokomosios me-
dziagos dalis i$ tikryjy labai vertinga, taciau pasitaiko ir atsitiktinai surinktos medziagos, kuri tiesiog prasosi
buti perziiiréta, atrinkta ar bent jau pakomentuota etninés kultiiros eksperty.

Dailininko Virginijaus Kasinsko virtualios paskaitos mokytojams ,,Nejmanoma sugriauti to, ko nezinai*
metu i$sakyta pozicija®, kad nereikia biiti etnologu, kad galétum vesti vaizdo seminarus-mokymus mokyto-
jams, parodo realig situacija, kad triiksta atrankos ir ekspertinio vertinimo sudarant mokomosios medziagos
turinj bei jos archyvg. Tam tikry abejoniy kelia ir per minétg paskaitg aptariamos lietuviy tautiniy rasty sim-
boliy reik§mes. PanasSios (komentuotinos) etnografinés filmuotos medziagos §ioje virtualioje bibliotekoje yra
ir daugiau.

Analizuodami etnografinés mokomosios medziagos DVD filmus, kuriamus Lietuvos etninés kulttiros
puoselétojy, pastebime, kad kai kurie jy taip pat nesilaiko tam tikry etnografijos kanony, ypac ten, kur ban-
doma atkurti senuosius lietuviy paprocius. Pirmiausia tai, kad vizualizuojant etnology uzrasyta paprotj vi-
sai nepaisoma laikmecio konteksto. Riibai ir aplinka daznai neatitinka vaizduojamo laikotarpio, o vaidyba
nepadeda jsijausti j pateikiamg produkta. Atkuriamosios dokumentikos kadrai neretai statiski, dél ko filmo
vaizdai neintriguoja ir nepadeda iSlaikyti zitirovo susidoméjimo. Taip nepritrauksime ir turisto uzsieniecio,
nors ,,visi naujieji DVD filmai jgarsinti ne tik lietuviy, bet ir angly kalbomis, o prie DVD pridéti lankstukai,
kuriuose publikuojami scenarijy autoriy rasyti trumpi tekstai apie filmuose déstomg medziaga™ (Valiulyte,
2009: 81). Tokiems etnografiniams filmams nei organikos, nei gyvumo nesuteikia ir parinkta filmavimui
lokacijos vieta — muziejiné ekspozicija, kaip gyvenamieji ar fikiniai pastatai. Kita vertus, smagu, kad Sis dar-

3 Dailininko virtualios paskaitos mokytojams ,,Nejmanoma sugriauti to, ko neZinai* iStrauka: ,,Mes turime visas teises ir j pacia

kulttirg, miisy etning, nes mes gimstame toje kultiiroje, mus mama pagimdo toje kulttiroje, juk uzaugina tévai, seneliai, proseneliai
ir mes negalime nei vienas, kaip ¢ia pasakius, tos uzimti, tos teisés ir pasakyti, kad as etnologas, a$ turiu vienintelis teis¢ ] tas
zinias. A§ manau ir jsitikings, kad i tas zinias mes visi turim pilng teise [...] Tai a§ ¢ia tokj trumpa jvada paskaiciau, kodél a§
i8drjsau kalbéti apie tautinius rastus“ (Kasinskas, 2013).
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bas pradétas. Skirmantés Valiulytés pastebéjimu, ,,nors ir nedidelé dalis, bet pirmosios pazinties smalsuma
pasotina ir tolesnio tradicijy pazinimo ir sklaidos apetitg zadina“ (Valiulyté, 2009: 81).

Lokalus etnografiniai filmai. Tai etnografiniai filmai, kurie pristato vietinj etninj pavelda. Juose
dominuoja siuzeto fragmentiskumas, kartais laiko netolydumas, pats kino naratyvas gali biiti chaotiskas —
kartais jie biina neprofesionaliis. Labai daznai Sie filmai skirti reprezentuoti muziejy ar kulttiros centry veikla
ir taip pritraukti kuo daugiau vietiniy turisty. Tokiy filmy sklaida labai ribota. Kai kurie Sios kategorijos fil-
mai kokybe ir profesionalumu artimi kinematografiskai profesionaliems etnografiniams filmams Pavyzdziui,
dokumentinis filmas ,,Mazoji Lietuva“ (rez. Justinas Lingys, 2015 m.) savo tematika akivaizdziai skirtas
lokaliai (Mazosios Lietuvos) etninio paveldo reprezentacijai. Taciau jis pasiekiamas tik muziejaus lankyto-
jams ir demonstruojamas kaip vizualiné muziejaus priemong, skirta pristatyti vietiniam etniniam paveldui.
Tuo tarpu profesionalumo ir kokybés poziiiriu galbiit galéty priklausyti kinematografiskai profesionaliems
etnografiniams filmams.

KinematografiSkai profesionalts etnografiniai filmai. Jie pasizymi temy jvairove, kinemato-
grafiniu profesionalumu ir kokybe, priklauso meninés dokumentikos Zanrui ir orientuoti j pasauling auditori-
ja. Jie atstovauja Lietuvos kultiirai ir labiau skirti uzsienio zitirovui nei Lietuvos pilieciams. Deja, tokiy filmy
Lietuvoje turime nedaug. Sio tipo pavyzdziai galéty biiti tokie filmai kaip ,,Dangaus sodai (rez. Algirdas
Tarvydas, 2014 m.), ,,Keturi zingsniai* (rez. Audrius Stonys, 2008 m.), ,,Zalumose* (rez. Ramuné Rakaus-
kaité, 2012 m.) ir pan.

Reikéty pazymeéti, kad dauguma kinematografiSkai profesionaliy etnografiniy filmy visada balansuoja
tarp ,,grynos‘ tikrovés fiksavimo ir estetika bei meniskumu pagrjstos laisvos interpretacijos. Rezisieriaus po-
zicija kreipti démesj j filmavimo kokybe (kadro kompozicijas, filmavimo tasko, plany kaitg) ir orientavima-
sis ] mases, kuriant etnografinj filma yra daznas kito zanro kinematografy tikslas. Taciau etnologams, kuriy
siekis — kuo tiksliau uzfiksuoti (uzdokumentuoti) kasdienio gyvenimo epizoda, kaip scena, nuo pradzios iki
pabaigos, toks kinas netinkamas.

Siekiant i$siaiskinti, kaip sukurti jdomy, kartu ir autentiskais etnografiniais tekstais paremtg bei regioni-
niais savitumais psizymintj filma, apklausti etnologijos ir kinematografijos profesionalai. Tiek vieni, tiek kiti
i§saké kardinaliai prieSingas pozicijas. Viena vertus, etnologai reikalavo surasti gyva pateikéja ir filma statyti
tik remiantis jo pasakojimais (deja, visi jau i$¢jo anapilin), filmuojant jj gyvai. Taciau, jeigu laikytumémés
etnology pozicijos, rezisierius paklausty: o kur veiksmo dramaturgija, kulminacija? Ar XXI a. smalsus ir i§-
lepintas kino technologijy pazangos, kino industrijos teikiamos filmy jvairovés pasitilos zitirovas uzfiksuota
tokj nattraly, ,,plika“ (gryna) jvykij norés zitréti?

Interviu kai kurie rezisieriai reikalavo nepaisyti etnografiniy kanony: ,,Koks skirtumas, kokiame etnogra-
finiame regione kas kur vyko? Koks skirtumas, kad net ir intymiis gyvenimo momentai vyko subtiliai ir jau-
triai, koks skirtumas, kad vieno ar kito paprocio Lietuvoje tam tikru laikmeciu nebuvo? Svarbu, kad intriguo-
janciu filmu pritrauktume zitirova ir miisy produkcija pirkty.© Tuo tarpu etnologams svarbiis ne komerciniai
tikslai, nes, prieSingu atveju, ar biity tinkamai reprezentuotas autentiSkumas. Akivaizdu, kad kinematografy
ir etnology pozicijos nesutapo. Sioje situacijoje labai taikli Jay Ruby nuomoné, kad etnografinj filma turéty
kurti kiiréjai, turintys formaly etnografinj iSsilavinima, jy tikslas turéty biiti — sukurti etnografinj filma, pa-
remtg lauko tyrimais ir patvirtinta kompetetingy kity etnografy (profesionaly). Kitaip tariant, etnografiniy
filmy kiirimas turi biiti paremtas etnografijos mokslu (arba biiti tokio lygio, kaip parengtos mokslinés publi-
kacijos antropologiniam diskursui apie kultiira). PrieSingu atveju sukurti etnografiniai filmai turéty vadintis
ne etnografiniais kino filmais, o skirtais etnografijai (Ruby, 1998).

Analizuojant kinematografiskai profesionalius etnografinius filmus pastebéta, kad tada, kai filmuojamas
veiksmas vyksta ¢ia ir dabar (taip kuriama klasikiné dokumentika), taip pat neiSvengiama fikcijos. Tai liu-
dija meninés dokumentikos kino filmas ,,Semme* (rez. Ernestas Samsonas, 2014 m.), kuris visuomenei
pristatomas kaip filmas apie tradicing Lietuvos kultiira, daug démesio skiriant gamtos, tautodailés ir tikéjimo
temoms bei baltiSkajam paveldui. Taciau tai yra tik etnografinis filmas apie viena i$ Lietuvos subkultiry, ku-
rios baltiskojo tikéjimo elementy neatkdire, o juos sukiire i§ naujo, fragmentiskai naudodami tikrus senosios
lietuviy religijos ir mitologijos faktus. Filme gausu gyvos tradicinés kulttros elementy, kurie jam suteikia ti-
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kroviskumo ir padaro jj tarsi etninés kultiiros pavelda reprezentuojanciu filmu. Visgi nereikeéty pamirsti, kad
krivis Jonas Trinktinas buvo neopagonisko judéjimo ,,Romuva“ jkuiréjas ir aktyvus jo dalyvis. Taigi Sis filmas
yra tik jdomiy ir i§skirtiniy asmenybiy (geografo, Zygeivio Tado Sidiskio, tautodailininko Algirdo Versecko)
veiklos pristatymas, o ne ,.tikrosios“ lietuvisky liaudies kultiiros paproéiy ir tikéjimy pavyzdys. Sio filmo
zitrovas atsiduria tarp realybés, kuri atskleidzia Siuolaiking subkultiira, ir fikcijos, kuri zilirova tarsi nukelia
] tradicinés etninés kultiiros lauka, taciau taip jj ir suklaidina.

Analizuojant Sio pobudzio kino filmus, biitina profesionalo etnologo pozicija, o pristatant juos pasauliui
reikéty akcentuoti, kad Sie kino filmai daznai yra apie $iy dieny kultiirines realijas, bet neiliustracija lietuvis-
kos senosios tradicinés kultiiros.

ISvados ir rekomendacijos

L.

Mokslinés literatiiros analizé rodo, kad etnografinio kino filmo kiirimo specifikos esmé — kinemato-
grafas turi laikytis etnografijos mokslo keliamy reikalavimy, o etnografas privalo mastyti vizualiai.
Tai reiskia, kad skirtingi kinematografijos (kino filmo) ir etnografijos (moksliniy tyrimy) tikslai turi
bati aptarti ir suderinti taip, kad sudaryty bendrg visuma, kur filmas biity jrankis, o etnografija — tiks-
las. Viena vertus, etnografiniame filme bitina i§laikyti meniSkuma ir jtampa, kurig sukelia biitinybé
atsizvelgti i tai, kokiai auditorijai skirtas §is filmas ir kas bus juo parodyta; antra vertus, filmo ktiréjai
turéty detaliai iSanalizuoti surinktg etnografing medziagg ir tik tada, nepamirSdami socialinio ir kul-
tarinio konteksto, pradéti filmavima. Ir, nors realybés iSkreipimas yra nei§vengiamas net skrupulingai
sukurtuose etnografiniuose filmuose, biitina etnografo pareiga — pasistengti, kad iSkraipymai biity
minimalis ir pavartoti tik etnografiniais tikslais, o ne vien dél kinematografiniy priezasciy.
Lietuvisko etnografinio filmo kelias prasidéjo XX a. pirmojoje puséje. Pirmieji bandymai buvo ku-
klas, taciau sulauké nemazo Amerikos lietuviy emigranty susidoméjimo. Tac¢iau po Antrojo pasau-
linio karo, Lietuva okupavus sovietams, etnografinio filmo vystymasis buvo sustabdytas. Pirmai-
siais pokario metais apsiribota propagandinémis kronikomis, kuriose ziirovai buvo nuolat maitinami
cenzlros aparato primygtinai brukama vienareikSmiskos ,,teisingos* tikrovés versija. Ir tik 7-ajame
desimtmetyje, politinio atSilimo laikotarpiu, suradus netiesiogini biidg (Ezopo kalba) perteikti gyve-
namaja tikrove ir simboliais papasakoti apie Salies kultiirinj, socialinj bei politinj gyvenima, prasidéjo
poetinés dokumentikos era. Lietuviskas etnografinis filmas pasimeté tarp poetinés / literatiirinés fikci-
jos ir realaus zmoniy gyvenimo vaizdavimo. Daug svarbiau buvo isreiksti rezisieriaus suliteratiirintg
politizuota id¢€ja, negu uzfiksuoti realiu laiku vykstantj, tikroviska vaizdg. D¢l Siy priezascCiy lietuviy
etnografijoje ir kinematografijoje, pristatant lietuviy kultiirg, atsirado nemazai klisiy, kurios neati-
tinka realybés. Iki Siol negalime atsikratyti jkyriai iStemty melancholisky romatisky gamtos vaizdy,
valstieCiy su vyzomis ar klumpémis, baltapiikiy vienmarskiniy vaikuciy ir geltonkasiy merginy. I$
tiesy Lietuva XX a. pirmojoje pus¢je buvo gana moderni ir Siuolaikiska. Todél biity pravartu, kad Siy
dieny etnografinio filmo kiiréjai pazvelgty i to laikmecio Lietuva, kaip ] moderny Vakary pasaulio
krasta, ir grazinty Lietuvai jos prarastg vertg.

XXI amzius pasizymi sukurty lietuvisky etnografiniy filmy gausa viesojoje erdvéje ir kokybés jvai-
rove. Susisteminus tyrimo metu surinkg medziaga, i$skirtos keturios lietuvisky etnografiniy filmy ka-
tegorijos: 1) archyviné medziaga; 2) mokomoji medziaga; 3) lokaliis etnografiniai filmai; 4) kinema-
tografiskai profesionaliis etnografiniai filmai. Visos keturios iSvardintos grupés turi skirtingus tikslus,
metodika, iSraiSkos priemones bei savitg etninés kultiiros paveldo reprezentacija. Tarp Siy kategorijy
pastebimi ir sinergijos elementai. Kiekviena jy gali pereiti j kitos kategorijos lygmen;.

Pagrindiné lietuvisko etnografinio filmo reprezentacinés vertés problema susijusi su etnografinio
filmo autentiSkumo ir populiarumo suderinamumu. Vizualinei etnografijai kyla dviguba atsakomy-
bé: sudominti zitirovy auditorija ir objektyviai atskleisti tam tikros Salies kultiirines realijas. Norint
sukurti etnografinj filma, net jei jis biity skirtas tik siauram specialisty ratui (tikslinei auditorijai),
neuztenka taikyti tik mokslinj stiliy, butina ir vaizdinga, Zitirovui patraukli kinematografijos kalba.
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Jei nebus iSpildytos abi sglygos, toks etnografinis filmas bus neaiskios paskirties, t. y. etnografinis
ar tik skirtas etnografijai, bei turés menka reprezentacing vertg. Tad auksc¢iausios kokybes kriterijus
atitinkantis etnografinis filmas turi turéti vieningg kiirybine filmo kiirimo komanda, kuri atsizvelgty
1 kiekvieno privalumus, paisyty kiekvienos srities apribojimy ir kartu reprezentuoty tiek etnografija,
tiek kinematografijg bei sukurtu produktu skatinty dométis vaizduojama kultira.

5. Siandien lietuvisky etnografiniy filmy daugéja, kartu atsiranda ir daugiau nekokybiskos produkcijos.
Taigi miisy visy bendras tikslas — ne tik stebéti / matyti lietuvisko etnografinio filmo vystymasi, bet
bitinai jj vieSai vertinti ir komentuoti, kad jis tinkamai reprezentuoty muisy krasta.
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WHAT IS REPRESENTED
BY A LITHUANIAN ETHNOGRAPHIC FILM ?

DoviLE KULAKAUSKIENE, ANDZELIKA BYLAITE-ZAKAITIENE

Vilnius University (Lithuania), Klaipéda State University of Applied Sciences (Lithuania)
Summary

Creation of an ethnographic film involves various complex elements of culture that are captured and repre-
sented during the creation process which leads to a proportional synthesis between science and art. However,
this process creates one of the most difficult challenges for a cinematographer. Since an ethnographic film is in
between documentaries and artistic films, directors often want to manipulate the visualisation of cultural realia,
and the film loses its purpose of representing reality. Hence, a question arises, how ethnographic film ought to
appropriately represent Lithuanian culture and to encourage film tourism in the country?

Though, ethnographic film is studied worldwide from different perspectives, we still do not have scien-
tific studies about Lithuanian ethnographic film, its development and condition, forms and representational
function. This situation encouraged to choose the Lithuanian ethnographic film as a representative of Lithu-
anian culture, and also as the object of this article.

The aim of research is to evaluate the representational value and meaning of Lithuanian ethnographic
film from the perspective of ethnologists.

The objectives of research:
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* To identify on theoretical level the specifics of the ethnographic film creation.

* To make an overview of the Lithuanian ethnographic film development.

e To classify the Lithuanian ethnographic film of the 21* century.

* To identify the problems of creating representational value of a Lithuanian ethnographic film.

Methods. In the research, qualitative content analysis of scientific literature was used, as well as analyti-
cal, descriptive, historic-comparative and systemisation methods.

The article is comprised of three chapters: Creation of ethnographic film from a theoretical aspect; Deve-
lopment of Lithuanian ethnographic film; Classification aspects of Lithuanian ethnographic film that create
representational value of the 21*' century. In Chapter One, the main principles of creating ethnographic film
worldwide are analysed. In Chapter Two, the development of Lithuanian ethnographic film is overviewed.
Chapter Three deals with an overview of the 21% century Lithuanian ethnographic film, its classification and
specification of problematic questions.

Conclusions and Recommendations:

1. While creating an ethnographic film and seeking to appropriately represent a country, different ci-
nematographic (film) and ethnographic (scientific studies) aims have to be discussed and carried out
in a way so that they would create a whole, where the film is a tool and ethnography — the aim. On
one hand, an ethnographic film must maintain artistic work and tension, which is created by keeping
in mind the target viewers and the aim of a film, and on the other hand, the director of a film should
analyse accurately the gathered ethnographic material and only then, having in mind the social and
cultural context, create the film. However, distortion of reality is unavoidable, even in films created
with scrutiny, an ethnographer’s duty is to make as minimal distortions as possible and they should be
done only for ethnographical purposes, not for cinematographical ones.

2. Lithuanian ethnographic film started in the first half of the 20™ century. The first attempts were very
modest, but received great success amongst the Lithuanian emigrants in America. However, after the
Second World War, when Soviets occupied Lithuania, the development of the ethnographic film was
stopped. During the first years after the war, only propaganda chronicles were shown, which fed the
audience with the “correct” version of reality created by the censorship. And only in the 60s, when
the political situation became not so tense, an era of poetic documentaries started that employed an
indirect way (Ezopas’s speech) to express one’s reality and tell about a country’s cultural, social and
political life in symbols. Lithuanian ethnographic film got lost between poetic/literary fiction and
depiction of real life. It was much more important to convey a literal and political idea of the director
than capture a view of real life. For these reasons, there appeared many clichés that do not reflect
reality in Lithuanian ethnography and cinematography in terms of depicting Lithuanian culture. Even
now it is impossible to get rid ourselves of the long melancholic and romantic sceneries of nature,
villagers with clogs/sabots, children wearing only shirts and women with braided golden hair. Actu-
ally, in the first half of the 20" century Lithuania was already rather modern. Therefore, it is important
that directors of today’s ethnographic cinema would look at the Lithuania of that times as a modern
Western country and return its lost value.

3. The 21* century is accentuated by an abundance of Lithuanian ethnographic films in public space
and their varying quality. After systemising the material gathered during the investigation, there were
distinguished four categories: 1) archive material; 2) teaching material; 3) local ethnographic films; 4)
cinematographically professional ethnographic films. All four groups have different aims, methods,
expression tools and their own representation of ethnical culture heritage. Moreover, among these
categories there are also noticeable synergy elements. Each of them can change into another category.

4. Visual ethnography has dual responsibility: to foster interest of the audience and objectively reflect
the country’s and its people’s, who in the film become “heroes”, cultural reality. In order to create an
ethnographic film, even if it is meant only for a narrow group of specialists (target audience), scien-
tific style is not enough, even for a “narrative” ethnologist, there is also needed an imaginative and
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attractive cinematographic language. However, an ethnographic film ought to be created by people
with ethnographic education whose aim is to create ethnographic film based on research and whose
works are accepted by other competent ethnographers (professionals). If these the mentioned require-
ments are not met, then: 1) it is unclear whether the created film is ethnographic or just intended for
ethnographic purposes; 2) such a film will have a weak representative value and will not be able to
correctly represent Lithuania.

5. Nowadays, Lithuanian ethnographic films are increasing in number, which lets them progress, ho-
wever, it also inevitably leads to poor quality production. Thus, our goal is not only to observe the
development of Lithuanian ethnographic film, but also to evaluate and comment it openly, seeking to
represent our country properly.

KEYWORDS: ethnographic film, fiction and/or reality, representation.

JEL CODES: L82, Z1.

lteikta 2017-08-01

70



