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ABSTRACT

The article is devoted to the investigations on the links between Lithuanian and Polish music from the 2nd
half of the 20th C. The years of Soviet occupation that plunged a major part of authors into the grip of so-
cial realism formed, however, Lithuanian modernism although one of its branches (with a slighter loss
and carrying on the trends of modernism of the interwar period of independence) was developed in the
emigration (Bacevicius, Kacinskas, Gaidelis). The ideological inspirations of modernism and principles
of compositional technique were borrowed from the neighbours (the Polish composers) by many authors.
The ties between Lithuanian and Polish musicologists are worth a separate study: they began with music
literature and later visits of Polish musicologists to Lithuania and vice versa made useful personal con-
tacts. Besides, joint events were organised (9 Lithuanian — Polish conferences have been held so far). In
the new open world situation Poland remains a significant partner of music and musicological ties for
Lithuania.
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ANOTACIJA

Straipsnyje aptariama XX a. antrosios pusés lietuviy ir lenky muzikos rysiy problematika. Okupacijos
metai, nubloske didelg dalj autoriy i socialistinio realizmo gniauztus, vis délto suformavo ir antraja lietu-
vi§kojo modernizmo banga. Viena jo atSaka buvo plétojama emigracijoje (Vytautas Bacevicius, Jeroni-
mas Kacinskas, Julius Gaidelis, Darius Lapinskas, i§ dalies Vladas Jakubénas). Modernizmo idéjiniy ins-
piracijy ir kompozicinés technikos principy daugelis Lietuvoje likusiy autoriy sémési i$ lenky kompozito-
riy, nes bendravimo ir informacine prasme lengviau pasiekiamose vadinamosiose sajunginése respubliko-
se jie pasireiské véliau. Lenky muzikos veikéjai prisidéjo prie lietuviy muzikos procesy sinchronizacijos
su Europoje dominuojanciais procesais, ir tas veikimas, nors ir netolygiai, vyko abiem kryptimis. Ir Siuo
metu dél atgautos Nepriklausomybés placiai atsivérus pasauliui, Lenkija, kaip artima kaimyné, lieka Lie-
tuvai svarbia muzikiniy rySiy (kompozitoriy mokykly, atlikéjy, muzikologijos, pagaliau net muzikos in-
dustrijos) partnere.

PAGRINDINIAI ZODZIAI: Lietuvos muzika, Lenkijos muzika, modernizmo muzika, XX a. antrosios
pusés muzikos istorija, kompozitoriai, muzikologai.
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Istoriskai susiklostes vyraujanciy Europos kultiiros krypéiy atkartojamumo modelis Lietuvos
kultiiroje veikia Simtmeciais, tik skirtingu istoriniu laiku buvo skirtingas vélavimo intervalas bei
kito nacionalinés kultiiros samprata apskritai. Pavyzdziui, pirmoji opera Lietuvoje buvo pastatyta
Vilniuje Zigmanto Vazos dvare 1636-aisiais, nuo pirmosios operos atsiradimo 1594 m. pavélavusi
tik 40 mety, o, tarkim, klasicizmo, romantizmo atskiros apraiskos kartais vélavo daugiau, bet ben-
drasis kultiiros sarySingumas jau nebuvo nutrauktas.

Dél netolygios raidos ir véluojan¢io daugelio kultiiros, meno reiskiniy pasirodymo bei isitvirti-
nimo Lietuvoje, be abejo, daugiausia buvo kalti nuolatinés okupacijos ir karai. Jie sujaukdavo be-
nusistovintj visuomenés gyvenima, ipro€ius ir, { pirma plang iskélg egzistencinius riipescius, kultt-
ra tarsi nustumdavo | antra vieta, palikdami jos raida labai priklausoma nuo $viesiausios ir labiau-
siai pasiturin¢ios visuomenés dalies, pavieniy veikéjy entuziazmo ir sumanumo.

BALTIJOS REGIONO ISTORIJA IR KULTURA: LIETUVA IR LENKIJA. Socialiné istorija, kulttrologija.
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Dél panasiy priezas¢iy — ilga laika platiesiems visuomenés sluoksniams neprieinamo issilavini-
mo ir net XXI amziuje palyginti menky muzikology pajégu — miisy senoji muzikos istorija dar néra
gerai itirta. Siuo metu senosios muzikos srityje, po Vytauto Povilo Jurksto, daugiausia darbuojasi
habil. dr. Juraté Trilupaitiené. Kol kas negalutinai nusistovéjusi samprata, nuo kada kalbama apie
nacionalinés mokyklos uzuomazgas. Ypac¢ keblu, kai minimi kelioms kultiiroms priklausantys as-
menys. O tokiy senojoje Lietuvos ir Lenkijos muzikos istorijoje buvo labai daug. Cia galime prisi-
minti Valenting Bakfarka (1506/1507—1576), Vaclova Samotulietj (1520?—15607), Kiprijona Bazi-
lika Seradzietj (1535-1600), Mikaloju Gomulka (1535-1591), Simona Berenta (1585—-1649), Jona
Branta (1554-1602), Martyna Kre¢meri (1631-1696), Giovannj Battista Cocciola, Kristofora Kla-
bona (apie 1550 — po 1616), Andrea Rockaszewski ir kt. (Trilupaitiené 1999:44-57). Tarkim,
XIX a. Vilniuje kiirgs Stanislovas Moniuska (1819—1872) visuotinai dar néra laikomas vienu i§
lietuviy nacionalinés romantinés mokyklos pradininkuy... Literattiros srityje, tarkim, dél Adomo
Mickeviciaus, ietys buvo lauzomos gerokai anksciau.

Miisy didysis menininkas Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, kurj laika gyvenes ir studijaves
Varsuvoje, galima sakyti, vél susiejo lenky ir lietuviy kompozicijos mokyklas jau XIX—XX amziy
sanduroje. Tik kadangi jis nedésté kompozicijos ir neturéjo tiesioginiy mokiniy bei dél tolesniy
menininko studijy Leipcige, ta sasaja nebuvo tokia ryski.

XIX a. pabaigoje — XX a. pirmojoje puséje nusistovéje rysiai su aplinkiniu valstybiy kulttiros
centrais (VarSuva — M. K. Ciurlionis, J. Naujalis, S. Simkus, J. Bendorius, Leipcigas — M. K. Ciur-
lionis, J. Gruodis, B. Dvarionas, J. Ciurlionyté, J. Bendorius, Paryzius — V. Bacevi¢ius, A. Ragii-
nas, J. Nabazas, Praha — J. Kacinskas, Peterburgas — C. Sasnauskas, Maskva — J. Gruodis) sudaré
salygas lietuviy kompozitoriams labai greitai perimti kaimyniniy valstybiy meninius laiméjimus ir
savitai juos supinant sintezuoti, kartu samoningai ivykdyti didiji nacionalinés kompozicijos mokyk-
los kiirimo uzdavinj. Cia ypa¢ dideli Juozo GruodZio nuopelnai.

Buvo atvejy, kai lietuviy menininkai ar kity kultiiros ir mokslo sri¢iy veikéjai labai greitai pa-
jusdavo epochos dvasia ir net sugebédavo tapti atskiry sri¢iy pionieriais. Tarkim, kalbant apie mu-
zika, M. K. Ciurlionio tyrinétojai izvelgia ir tam tikra laiko aplenkima, kai jau 1904—1906 m. kom-
pozitoriaus kiiriniuose fortepijonui matomos serijinio mastymo apraiskos, kurios chronologiskai
buvo ankstesnés nei Arnoldo Schénbergo muzikoje, bet taip ir liko neisplétotos. Taciau svarbiau-
sia, kad XX a. pradzioje Lietuvoje jau pradéta profesionaliai mokyti kompozicijos ir per gana
trumpa laika susiformavo stipri kompozicijos mokykla. Beje, ir vienas Siandieninis Lenkijos kom-
pozitorius — Romuald Twardowski — savo kaip kompozitoriaus i§simokslinima gavo Lietuvoje, pro-
fesoriaus Juliaus Juzeliiino klas¢je.

XIX a. Lenkijoje buvo gajus mitas, kad Lietuva yra egzotiskas krastas. Tam nemazai pasitarna-
vo tokie lenky literatai kaip J. Kraszewski. Si mita palaiké nesena pagonybés praeitis, gamtos gro-
zis, tam tikras nepaZinumas. Ta mita savo kiiryboje perteiké ir pranciizy raSytojas Prosper Méri-
mée, o B. Kutavicius pagal jo novelg 2000 m. sukiiré opera ,,Lokys®, kurios visa garsiné aplinka, o
ir J. JuraSo pastatymas, taip pat kupini egzotikos. XIX a. lenky spaudoje daznas buvo zodziy deri-
nys ,,Lietuvos poetiSkumas®. Vadinasi, tokie miisy krasto, tautosakos ir profesionalios kiirybos
bruozai zavéjo jau gana seniai. Todél susidiirus su pana$iais dabartinés lietuviy muzikos vertini-
mais, $iandien galime prisiminti, kad tai yra salygota ne tik lietuviy meno ypatumuy, bet ir tam tikro
poziiiriy stereotipo, noro kompensuoti tai, ko galbiit stokojama artimiausioje aplinkoje.

Nors abiejy tauty — lietuviy ir lenky — praéjusiy amziy istorija kupina ir juody puslapiy, taciau
zvelgiant 1 Sios dienos kultlirini gyvenima galima teigti, kad ta daugybé ivairiausiy asmeniniy ir
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visuomeniniy kontakty, bendry projekty ir itaku giju persveria neigiama praeities palikima. Nors
tarpukariu ir sovietme¢iu daugelio Lietuvos gyventoju atminty dar buvo labai gyva Vilniaus krasto
okupacijos byla, bet atgavus Vilniy ir ypa¢ Nepriklausomybe i§ karto buvo suvokta naujo istorijos
puslapio, naujy tarpusavio santykiy galimyb¢, o 1992 m. pasirasyta Lietuvos ir Lenkijos draugisky
santykiy ir kaimyniSko bendradarbiavimo deklaracija vél suaktyvino abieju Saliy ry$ius. Taip pat ne
paskutinés reikSmés turi faktas, kad Lenkijoje gyvena nemazai i§ Lietuvos atsikélusiy asmenuy, ku-
rie jaucia sentimenty savo ar savo tévy jaunystés vietoms, todél natiiralu, kad jiems Siek tiek labiau
nei kity krasty gyventojams ripi ir gimtojo krasto kultiira.

Prie tokio draugisko dviejy kulttiry dialogo savo autoritetu ir veikla nemazai prisidéjo tokie iski-
las veikéjai, kaip Nobelio premijos laureatas Ceslovas Milosas, kuris pats iigyveno savo priklau-
syma kelioms kultiiroms ir i$mintinga, toliaregiska laikysena tapo jas jungianciu tiltu. Jis, remda-
masis savo vilnietiSkaja patirtimi, ypac pabrézé katalikybés vaidmeni dvieju tauty santykiuose. Po-
kalbyje su A. Fiutu jis sake, kad Lietuvai vienintelis artimiausias katalikiSkas konglomeratas buvo
Lenkija:

Be to, (...) turéjo tam tikra vaidmeni kulttiry hierarchija. Lenkija — tai kultora, o Lietuva — vadi-
namieji ,klausiukai®. , Klausiukai“ — tai tie, kurie neSioja medines klumpes, kitaip sakant, val-
stieiai. Jiis zinote, kad visa Lenkijos kultiira yra grynai bajoriska. Ten, kur lenky kalba, ten pra-
siskverbia visos bajoriskos savokos. Taigi, konfliktas tarp, sakykim, lenky ir lietuviy ar lenky ir
baltarusiy buvo ne vien dél kalbos, dél tautybés, bet ir dél idealy (Maistingas... 1997:240-241).

Ty idealy skirtingumas neiSvengiamas, be to, jis nebuvo artikuliuotas viename lygmenyje. Kaip
7inome, kalbos ir tautybés sasaja ne visada laikési §ioms dienoms biidingos sampratos. Cia galime
prisiminti ir ryskia pranciizy, kaip aristokraty, kalbos jtaka rusy kultiirai.

Toks pozitiris i Lietuva ir lietuvius néra ir nebuvo malonus, todél mums ir sunku priimti. Taciau
jis 1§ dalies pagrindzia tam tikra globéjiska atskiry Lenkijos kultiiros veikéjy pozicija. Visada ma-
lonu jaustis vyresniuoju broliu ir elgtis didziadvasiskai, civilizuoti ar kitaip prisidéti prie kito krasto
kultiiros pazangos.

Kalbant apie XX a. antraja pusg, lietuviy ir lenky muziky ry$ius didele dalimi taip pat 1émé isto-
riskai susiklosciusios aplinkybés — pazanga i Lietuva daugiausia éjo i§ Vakary, o Lenkija buvo kaip
tik ta Vakaruose esanti kaimyné, kuri pirmoji perduodavo laikotarpio madas. Kita priezastis — po
Antrojo pasaulinio karo Lenkija buvo pakankamai savarankiska valstybé ir politiSkai bei kulttris-
kai buvo daug geresnéje padétyje nei Lietuva, o ir jos rySiai su Vakary pasauliu (kartu ir su ten
vykstanciais modernizmo procesais) buvo glaudesni nei Lietuvos. Ten vyko tokie dalykai, kuriy ¢ia
nebuvo galima net isivaizduoti. Ir tokia kur kas vakarietiSkesnés orientacijos Lenkija buvo vienin-
telé i$ besiribojanciy su Lietuva valstybiy, nes Latvija ir Baltarusija pagal savo valstybinj statusa
buvo tos pacios priverstinés sajungos nares.

Okupacijos metai, nubloske didele dali autoriy i socialistinio realizmo gniauztus, vis délto su-
formavo ir antraja lietuviskojo modernizmo banga. Kaip zinoma, viena jo atSaka (reikia tikétis, su
mazesniais kiirybiniais nuostoliais ir tgsianti tarpukario nepriklausomybés laiku pradétas moder-
nizmo tendencijas) buvo plétojama emigracijoje (Vytautas Bacevicius, Jeronimas Kacinskas, Julius
Gaidelis, Darius Lapinskas, i§ dalies Vladas Jakubénas). Modernizmo idéjiniy inspiracijy ir kom-
pozicinés technikos principy daugelis Lietuvoje likusiy autoriy sémeési i§ kaimyny — lenky kompo-
zitoriy, nes bendravimo ir informacine prasme lengviau pasiekiamose vadinamosiose sajunginése
respublikose jie pasireiské véliau (Arvo Pirto, Valentino Silvestrovo, Gijos Kancelio, Edisono De-
nisovo, Alfredo Snitkés, Veljo Tormio, Sofijos Gubaidulinos ir kity kiiryboje).
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Tie lietuviy ir lenky muzikos rysiai ne visuomet buvo ir yra proporcingi tauty dydziams bei esa-
moms meninéms pajégoms (kaip zinome, Lenkija gyventojy turi apie deSimtkart daugiau, panaSus
ir teritorijy ploto santykis). Atrodo, lenky kolegos tai puikiai supranta, kaip kadaise suprato ir tai,
kad buvome nevienodose salygose, ir, ko gero, pagalba mums traktavo kaip bendra idéjinj pasiprie-
§inima okupaciniams reZzimams. Svarbus liks ir i§ istorijos besitesiantis jvaizdis, jog lenkai visada
geriau nei lietuviai orientavosi visose (ne tik meninése) pasaulio madose.

Siandien, kai lietuviy muzika skamba daugelyje 3aliy, Lenkija yra tik viena i jy (ir daznai nebe
prioritetiné), o tuomet daznam buvo vienintelé pasiekiama uzsienio valstybé. Uzdarumo ir infor-
macijos ribojimo salygomis langas { Europa ir pasauli buvo Lenkija, pirmiausia ,,VarSuvos rudens*
festivaliai, { kuriuos pirma karta lietuviy kompozitoriai iSvyko XX a. 7-ajame deSimtmetyje. Tam
tikra vaidmeni suvaidino ir lenki§kos knygos bei zurnalas ,,Ruch muzyczny®, kurj vieng i$§ nedau-
gelio uzsienio muzikiniy zurnaly buvo galima uzsiprenumeruoti Lietuvoje ir per kurj taip pat buvo
galima ne tik suzinoti naujausius muzikos kultiiros faktus, bet ir rasti teoriniy ziniy apie naujausias
komponavimo technologijas. Tais laikais Lietuvoje palyginti gerai buvo girdimas Lenkijos radijas,
1§ kurio buvo galima suzinoti ir akademinés muzikos naujienas.

Nors iSvykos i ,,VarSuvos rudens™ festivali buvo organizuojamos per Maskva ar su vietiniy
ideologiniy organizacijy palydomis, vis tiek ten nuvykes vienas kitas kompozitorius atvezdavo par-
titiiry, irasy, dalydavosi su kolegomis, su kompozicijos katedros studentais, mezgési asmeninés
pazintys, ir po kurio laiko geranoriskai nusiteikusiy Lietuvos atzvilgiu asmeny déka Lenkija tapo
Siek tiek pravertu lietuviy muzikos langu i pasauli. Vienu i$ daugiausia nuveikusiy reikéty laikyti
muzikologa Krzysztofa Droba, kuris, padédamas organizuoti Krzysztofo Pendereckio festivalius,
véliau ir ,,VarSuvos rudens® festivalj bei renginius Krokuvoje, stengési, kad i juos buty pakviesti
idomiausi lietuviy muzikos autoriai, skatino Krokuvos muzikos akademijos déstytojus ir studentus
tyrinéti lietuviy muzika.

Stai Osvaldas Balakauskas dar sovietmeéiu K. Pendereckio uzsakymu 1984 m. sukaré ,,Spen-
gla-Ula“ SeSiolikai styginiy. Ja Luslawicuose atliko Krokuvos muzikos akademijos kamerinis or-
kestras, dirigavo Rafal Delekta. O po trejy mety, 1987 m., ,,VarSuvos rudenyje skambé¢jo jo ,,Tyla-
Le Silence” (z. O. MilaSiaus) keturiems balsams ir kameriniam orkestrui (Krokuvos muzikos aka-
demijos kameriniam orkestrui dirigavo Joana Wnuk-Nazarova). VarSuvoje 1993 m. skambégjo Sio
kompozitoriaus ,,Opera Strumentale. 1998 m. astuntosiose Slionsko §iuolaikinés muzikos dienose
Riitos ir Zbignevo Ibelhaupty duetas skambino jo kiirini fortepijonui ,,Studi sonori‘.

1992 metais, kai, nutriikus ry$iams su Maskva, miisy autoriy stambiy partitiiry leidyba buvo vi-
siSkai sustojusi, o apie naujas publikavimo formas dar niekas nezinojo (be to, joms triikko ir 1ésy),
buvo pasiraSyta sutartis su Lenkijos muzikos leidykla PWM (ji isleido net 20 O. Balakausko parti-
tiiry), tai atrodé labai didelé sékmé. Leidyklos uzsakymu buvo sukurta opera ,,Tolimoji. (La Loin-
taine)* (2002).

Kad keletas lietuviy autoriy Lenkijoje i§ tikryju buvo vertinami, rodo ir faktas, jog 1994 m.
»VarSuvos rudens” festivalio uzsakymu koncertui, skirtam Witoldo Lutostawskio atminimui, O.
Balakauskui buvo uzsakyta ir jis parasé ,,Meridionale* (atliko ,,Sinfonietta Cracovia“, dirigavo
Wojciech Michniewski), o 1995 m. rugséjo 15 d. Lenkijoje ,,Vratislavia Cantans* festivalyje ivyko
kuriamo Requiem, skirto neseniai mirusio Stasio Lozorai¢io atminimui, keturiy daliy premjera (at-
liko Sv. Kristoforo kamerinis orkestras, ,»Aldijos* choras, Judita Leitaité, dirigavo Donatas Kat-
kus), tuo tarpu viso kiirinio premjera Vilniuje skambéjo tik 1996 m. kovo 26 d. ,,VarSuvos rudens*
festivalyje 1997 m. ,,Ex tempore* atliko O. Balakausko ,,S61za-Gala®. Silezijos styginiy kvarteto
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uzsakymu VI kamerinés muzikos festivalyje Katovicuose kolektyvo 20-meciui pazymeéti, dalyvau-
jant autoriui, ivyko III styginiy kvarteto premjera.

Krokuvos muzikos akademijos leidinyje ,,W kregu muzyki litewskiej paskelbta pirmoji i$ pla-
nuojamy keturiy O. Balakausko teorinés studijos ,,Dodekatonika“ daliy ,,Tolygios temperacijos
12-tonio garsyno derminés ir harmoninés galimybés‘ | padala ,,Kvinty progresijos metodas* (Bala-
kauskas 1997:119-159) ir Cia pat iSsamus, istatantis { pasaulini teorinj konteksta Danutos Mirkos
komentaras. Lietuviskai §is tekstas buvo paskelbtas tik 2000 metais knygoje ,,Osvaldas Balakaus-
kas. Muzika ir mintys“ (Balakauskas 2000). 2000 m. rugséjo 22 d. ,,VarSuvos rudens® festivalyje
Alina Mleczko ir ,,Kyiv Soloists* kamerinis orkestras, diriguojamas Volodymyro Sirenko, atliko
kompozitoriaus ,,Poliloga* saksofonui ir styginiams.

0. Balakauskui po studiju Kijeve, kur pavykdavo susipazinti su naujausia medziaga i§ Vakary,
»varsuvos rudens‘ festivaliai (pirma karta nuvykta 1973 m.) nebuvo sensacija, bet labai praturtino
naujosios muzikos patirti. Kompozitoriaus nuomone, tai, kad tokioje pasaulio vietoje, taip arti mii-
sy, Sie festivaliai buvo labai reik§minga mokykla. Jo nuomone, lenky kolegos miisy muzika skleidé
i$ tam tikro solidarumo, i§ noro padéti broliams lietuviams:

O K. Droba nesulyginamas su niekuo. Jis buvo labai atsidaves lietuviy muzikai, jo vaidmuo
milZinigkas'.

Isptdingi ir gausiis kito tos pacios kartos lietuviy modernisto Felikso Bajoro muzikos kontaktai
su lenky klausytojais. 1978 m. VarSuvos Ostrogskiy pilyje VarSuvos motery kvartetas (Agnieszka
Maklakiewicz, Grazyna Teodoree, Dorota Zajac, Danuta Stzadowska), dalyvaujant autoriui, griezé
jo II Vilniaus kvarteta, Wanda Bargietowska (mecosopranas) ir Szabolc Esztenyj (fortepijonas)
atliko ,,Sakmiy siuita“. Pastarasis kiirinys dar yra skambgjes VarSuvos muzikos akademijoje
(1984), Sandomiro festivalyje (1989), tarptautiniame muzikologu simpoziume Krokuvoje (1994),
Vroclavo festivalyje (1995). Lustawicy festivalyje ,,Mtoda muzyka* atliktas Triptikas — versijos
balsui ir fortepijonui premjera, atliko Piotr Kusiewicz (tenoras), Waldemar Malicki (fortepijonas).
Kirinys skirtas K. Pendereckio 50-meciui. 1984 m. Baranovo festivalyje (Lenkija) Sandomiro pily-
je buvo atliktas Vilniaus kvartetas (diptikas), griezé Tadeusz Gadzina, Pawel Losakiewicz, Ryszad
Duzy, Marian Wasiotka. Tais paciais metais tas pats kvartetas kiirini atliko ISCM lenky sekcijos
renginyje ,,Koncerty nowej muzyki“ VarSuvos muzikos akademijoje. 1985 m. festivalyje ,,Wrze-
sien Muzyczny w Baranowe* atlikta Elegija obojui solo (Mariusz Pedziatek).

1988 m. Sandomiro muzikos festivalyje ,,Collectanea '89* net keliuose koncertuose skambéjo
F. Bajoro muzika. Tai oratorija ,,Varpo kélimas®, ,,Muzika septyniems®, dainos, 10 pjesiy smui-
kui ir fortepijonui, sonata, specialiai festivaliui paraSyta ,,Muzika Sandomirui“ (R. Katilius,
L. Lobkova). Pastarasis kiirinys buvo pakartotas 1990 m. Krokuvoje. 1994 m. , European Solo
Song* festivalyje ,,Florianka“ Krokuvoje G. Skeryté ir G. Ruéyté atliko ,,Sakmiy siuita™ ir II1
Triptiko dali. 1995 m. festivalyje ,,Wratislavia Cantans* jvyko F. Bajoro autorinis koncertas, ku-
riame skambgjo ,,Sakmiy siuita®, Trys sonetai, ,,Zodziai ir magija“, ,,Missa in musica®. Juos atli-
ko ansamblis ,,Ex tempore®. 1996 m. Krokuvos K. Szymanowskio filharmonijoje, dalyvaujant
autoriui, ivyko ,,Exodus II* premjera (atliko Krokuvos filharmonijos orkestras, dirigavo G. Rin-
kevicius). 1997 metais geguze ,,Ex tempore™ atliko ,,Missa in musica® festivalyje ,,Probaltika
'97 Gdansko senamiescio rotuséje, o rugséji — ,,Varsuvos rudens® festivalyje. Tais paciais metais

" 1§ pokalbio su O. Balakausku 2006 10 24.
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Lodzés festivalyje ,,Muzyka Moderna® atlikti Trys sonetai (W. Laddy, sopranas, M. Szoka, var-
gonai). Silezijos styginiy kvarteto uzsakymu VI kamerinés muzikos festivalyje Katovicuose (Pa-
lac Rybnej) (Svarbiausios... 2002:427-437) kolektyvo 20-meciui pazyméti, dalyvaujant autoriui,
ivyko kvarteto ,,Suokos® premjera. 2000 m. Krokuvos $iuolaikinés muzikos festivalyje ,,Aksa-
mitna kurtyna® skambéjo jo Preliudas ir tokata styginiy orkestrui, kuriuos griezé Lietuvos kame-
rinis orkestras, diriguojamas Sauliaus Sondeckio.

Taigi kompozitorius tikrai negaléty skustis démesio stoka, vienintelis minusas, kad atgarsiai
spaudoje neatitinka to, kaip ta muzika sutinka klausytojai. Suprantama, jog lenky kritikai labiau
angazuojasi savosios muzikos tarnystei. Taip pat reikia atkreipti démesij, kad F. Bajoro stipri voka-
liné kiiryba, o vokaliniai kiiriniai sunkiau skinasi kelia i kity krasty scenas, nes tai susij¢ su teksto
vertimais ir klausytoju prisiriSimu prie savos kalbos skambesio ir vokalinio meno normy. Tacéiau
net ir instrumentinéje F. Bajoro muzikoje jau¢iamas labai savitas etninés muzikos antspaudas, ku-
ris, be abejo, klausytoju buvo intuityviai suvokiamas ir trauké savo neiprasta, su lietuviy kalba ar-
timai besisiejancia sintakse. Instrumentinéje lietuviy muzikoje ne taip jau daug esama kiriniy, su-
kurty skirtinga, lingvistinei kalbinei logikai artima muzikos kalba.

Pats F. Bajoras, paklaustas, kodél, jo nuomone, K. Droba susidoméjo lietuviy muzika, sakeé:

(...) gal jam ji pasirodé idomi, gal jis mang, kad §i veiklos ni$a yra laisva, nes jis vienintelis pradéjo
§i darba dirbt, iki jo nieko nebuvo. Gal jis maté misy kiiryboje kazka, kas galéjo pastiméti lenky
muzika kita kryptimi, gal jis noréjo auginti kazkokia kitokia karta, kuri gauty peno i§ lietuviskos
muzikos. Lenkijoje jis net buvo puolamas, kad tik lietuvius propaguoja, o lenky ne. Dabar rado jau
ir lenky kompozitoriy ir su juo vazinéja. Tai, kg daré¢ lenkai, mums daugiausia buvo nejdomu, mes
kitaip darém. Nors W. Lutostawskio ir kai kurie K. Pendereckio krastutiniai bandymai daré isptidi,
i§ jaunesniy — Simanskis. Drobos atliktas didelis ir originalus darbas. Jis kartu ir misy valdziai
parodé, kad musy muzika uZsienis vertina, mus kviecia, kartu ir mums suteikdamas galimybiy bei
pasitikéjimo. Lenkija tuo metu buvo didziausias uZsienis ir buvo svarbus valdziai. Kompozitoriy
sajungoje ir Cento komitete tik { tai ir ziliréjo, kaip vertino Maskvoje ir uzsienyje. Kai po mano III
simfonijos keli lietuviy kompozitoriai buvom nuvaziave i Maskva, tai A. Snitké ir visi jaunesni
apie mus kalbéjo — tai ¢ia tie modernistai, nes visas istorijas apie miisy perklausas buvo girdéje. Ju
1 Lenkija nekviesdavo, tai jiems ir Vilnius buvo uzsienis. Toks tiltas susidaré — Vilnius buvo lyg
tarpininkas tarp VarSuvos ir Maskvos. Apskritai, kad miisy muzika galéty pagroti uzsienyje, turéjo
Maskvos prasyt, o ten sakydavo, ju néra, negali, iSvaziave ir pan., kvieskit maskviecius. Taip buvo
su mano II simfonija. Paskui jau lenkai suprato ir imdavosi kitokios taktikos”.

Bronius Kutavicius, taip pat kaip ir Osvaldas Balakauskas, buvo 15-kai mety sudargs sutarti su
PWM leidykla, bet jo partittiry buvo isleista gerokai maziau — tik 5, nes dauguma B. Kutaviciaus
kiiriniy yra parasyti su tekstu, juos reikéjo versti, vadinasi, reikéjo papildomy 1ésy, ne toks didelis
atlikéjy susidoméjimas, ir tai apsunkino bei stabdé ju leidyba. Kompozitorius i ,,VarSuvos rudenj‘
pirma karta buvo nuvykes 1971 m. (kartu su Vytautu Juozapai€iu, Vytautu Landsbergiu, Vladu
Svedu, Zita Kelmickaite). Kaip prisimena pats autorius, i§ pradziy jam, palyginti su namuose
skambancia muzika, tai daré sukrecianti ispudi. Ypa¢ veiké nauji keisti teatralizuoti spektakliai,
atkreipé démesi muzikos audinyje girdimi atskiri garsai, be temy. O paskui kompozitorius jprato
prie naujoviy ir jos nebestebindavo.

Kompozitorius saké:

% 1§ pokalbio su F. Bajoru 2006 10 23.
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Per daug niekuo nesizavéjau i§ pacios Lenkijos muziky, pvz., K. Pendereckiu, truputi daugiau
vertinau W. Lutostawski. Jeigu ka nors ir paémiau i$ ty festivaliy, tai daugiau i§ kity krasty ka-
réju — Karlheinz Stockhausen (kurio muzikos mazai zinojau), John Cage — pasiutusiai drasiis
sprendimai. IS olandy autoriy padaré stipry ispudi Louisas Andriesenas, kuris uz mane jaunesnis
ketveriais metais, Jurgis Juozapaitis atsivezé plokstelg, ir ja iSklausgs labai susidoméjau. Net buvau
itares, kad jis savo kiiryboje naudoja miisy folklora®.

Véliau kelionés | Lenkija tapo vos ne kasmetinés. B. Kutavi¢ius kaip itin i$siskirianc¢ia minéjo
1980-yju vasara, kai Salyje vyko ,,Solidarumo* profsajungos akcijos. Tuo metu pati kelioné buvo
pakibusi ant plauko. O atvykusius stebino, kad visi kas 15-20 minuc¢iy nutildavo ir imdavo klausy-
tis radijo, televizijos. Tuo metu kompozitorius buvo nuvykes i pati pirmaji K. Pendereckio festivali
Luslavicuose su savo kvartetu ,,Anno cum tettigonia“. Pats tokio asmeninio festivalio pobudis ir tas
ypatingas laikas bei uZsimezgusios pazintys buvo svarbios tolesnéje kompozitoriaus kiirybinéje
biografijoje ir jo kiirybos sklaidoje po pasauli.

B. Kutavic¢iaus muzika Lenkijoje pirma karta skamb¢jo 1978 m., deja, nedalyvaujant paciam
kompozitoriui, — kai orkestras ,,VarSuvos rudens® festivalyje, diriguojant Juozui Domarkui, pagrie-
7¢ jo sékminga autentiSkos ir modernios muzikos jungtimi pagarséjusias ,,DziikisSkas variacijas®.
Véliau tokie muzikos pristatymai vyko gana daznai. Vien ,,VarSuvos rudenyje* skambéjo 10 kom-
pozitoriaus kiriniy. Stai 1983 m. buvo atliktos garsiosios ,,Paskutinés pagoniy apeigos®, 1990 m. —
oratorijos ,,IS jotvingiy akmens® ir ,,Pasaulio medis*, 1991 m. — antrasis styginiy kvartetas ,,Anno
cum tettigonia“, 1994 m. — . Siaurés vartai i§ kameriniy simfonijy ciklo ,,Jeruzalés vartai“. Abieju
tauty rimti menininkai ignoravo oficioziniy sluoksniy per§ama socialistinio realizmo metoda ir kaip
gryno oro gurksni vertino muzika, kuri nebuvo uzkrésta Sia bacila, o B. Kutaviciaus kiiryba kaip tik
ir stipri savo vidine laisve, nesusietumu su tuo, kas vyko paradiniame gyvenime. Be to, §is autorius
zavi savo pasauléjautos vientisumu. Kai daugelis jo kartos atstovy buvo veikiami viena kitai prie-
Singy sroviy ir itaky, sukdavo tai | viena, tai i kita puse¢ ar bandé savo muzikoje suderinti nesuderi-
namus dalykus, B. Kutavicius ta jvairove paliko technologiniame lygmenyje, kartais derindamas i$
tikryju sunkiai suderinamus dalykus, bet estetiniame ir idéjiniame lygmenyje liko nuoseklus ir lais-
vas, per visus perversmus i§saugojes savo mening tapatybe. Jis pakluso tik savo uzsibréztai kiirinio
logikai ir disciplinai. Dogmatiskai nesilaikydamas komponavimo technikos, jis tur¢jo placias gali-
mybes rinktis ir jvairinti daugeli skambesio dalyky, taciau kartu islaiké giluming darna su savo as-
menybés struktiira ir pasauléziiira. Tokiy dalyky XX—XXI a. muzikoje ir apskritai mene néra daug,
todél jie negaléjo neatkreipti démesio.

1999 m. atlikta B. Kutaviciaus ,,Epitafija praeinan¢iam laikui“ buvo ypatingas, net Siek tiek
mistinis jvykis. Kirinys, kaip ypa¢ pavykes ir reikSmingas, buvo paliktas uzdarymo koncertui.
Skambant paskutinei daliai, geso Sviesa, jos nebuvo apie 2 minutes, atlikéjai bandé muzikuoti tam-
soje, o paskui visa dalis buvo pakartota ir sulauké didziulio pasisekimo. 2002 m. skambéjo ,,Praei-
ties laikrodziai Nr. 1. ,,VarSuvos rudens* festivalis specialiai jam buvo uzsakes du kiirinius — ,,Ty-
lus miestas“ (1987 m., su panaudota Simanovskio daina) ir ,,Eroticos® (1997 m., su Lenkijoje gy-
venancio lietuvio dailininko Stasio Eidrigeviciaus pieSiniais). B. Kutavi¢ius yra dalyvaves Pende-
reckio festivalyje Lustawicuose, véliau Toriingje... 1998 m. astuntosiose Slionsko iuolaikinés mu-
zikos dienose Riitos ir Zbignevo Ibelhaupty fortepijoninis duetas skambino jo ,,Disputa su nepaZis-
tamuoju®. Nors ir negalima Simtu procenty to teigti apie visa kompozitoriaus kiiryba, bet daznai

* I§ pokalbio su B. Kutavi¢iumi 2006 05 31.
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Kutaviciaus muzika gerai atliepia Lenkijoje susiklosCiusia mitinés Lietuvos samprata, ir, be minéty
autentiSkos rai§kos veiksniy, prisideda prie jo muzikos poreikio.

Vytauto Barkausko biografijoje rySiai su Lenkija taip pat buvo svarbiis kiirybinio starto laiko-
tarpiu, kadangi tuo metu kontaktai su Siuolaikine muzika buvo labai apriboti. Jai atstovaudavo tokie
autoriai kaip Claude Debussy, Bela Bartok, Dmitrijus Sostakovi¢ius, Sergejus Prokofjevas. 1964—
1970 m. V. Barkauskas ,,VarSuvos rudenyse* apsilanké kokius 4-5 kartus, kaip ir kiti autoriai gau-
davo daug informacijos apie naujaja muzika, parsivezdavo irasy, partitiry. Jis sake:

Vaziuodavom dél entuziazmo, norédami kuo daugiau pazinti. Vienas didziausiy ispudziy buvo
K. Pendereckio Tren ,,Hirosimos aukoms* ir Pasijos pagal Luka.*

Kartu kompozitorius pabrézia, kad nemano, jog tai, ka girdéjo, padaré jam didelg stilisting jtaka:

Man tai buvo idomu, stengiausi pajusti, sublimuoti ir sintezuoti muzikini mastyma, priemoniy
pateikima’.

Kita svarbi tokiy kelioniy pusé — tai asmeninés pazintys su garsiausiais to meto Vakary muzi-
kais, kuriy kiiryba buvo pristatoma ,,VarSuvos rudenyse®. Tai Pjerre Boulez, Olivier Messiaen,
Bruno Maderna, Luigi Dallapiccola, John Cage, Morton Feldman, Yannis Xenakis ir daugelis kity.
Karlheinz Stockhausen net kurj laika siysdavo V. Barkauskui savo kiiriniy partitiiras.

Dar viena galimybé¢, kuria Barkauskas iSnaudojo biidamas VarSuvoje, tai galimybé perduoti sa-
vo muzikos natas toliau. Stai savo ,,Monologo“ obojui solo natas perdavé garsiam obojininkui Lot-
harui Faberiui, kuris grojo kiirini Italijoje, Pranciizijoje, koncerte, skirtame Ryty Europos kompozi-
toriams, esantiems uz ,,gelezinés uzdangos®. Paskui | Lietuva atéjo laiskas i§ Maskvos, i§ Kuchars-
kio. Laiske buvo nurodyta tvarkytis su ,,disidentais*, ir d¢l to Barkauskas penkerius metus apskritai
nebuvo i8leidziamas iSvaziuoti | uzsieni.

Po modernisty seke jaunyjy romantiky kartos atstovai — Onuté Narbutaité, Algirdas Martinaitis,
Vidmantas Bartulis, Mindaugas Urbaitis, tik pradéjg savo kurybini kelia, atkreipg démesi budingu
nauju poetisku santykiu su tikrove ir to paties Krzysztofo Drobos pastangomis paruostoje publika-
cijoje deklarave savo estetines pazitras ,,Ruch muzyczny* zurnale, pateko i valdzios nemalong ir
buvo svarstomi Lietuvos kompozitoriy sajungoje. Tas svarstymas buvo nemalonus, bet autoriy ne-
sustabdé ir kiirybos keliy kita linkme nepakreipé, o lenky muzikiné publika po truputi susidoméjo
naujais vardais, ir jie taip pat pateko i atlikéjy ir organizatoriy akirati.

IS Sios kartos autoriy Lenkijoje palyginti daznai skamba O. Narbutaités muzika. 1993 m.
IV lenky ir lietuviy konferencijos metu Krokuvoje skambéjo jos ,,Monogramme* muSamiesiems.
1994 m. ,,VarSuvos rudens* festivalyje skambéjo ,,Metabole* (Lenkijos radijo kamerinis orkestras,
dirigavo Duczmal), o 1997 m. ,,Saga duo* atliko jos ,,Vérini“ musamiesiems. Tais pacCiais metais
tarptautiniame festivalyje Poznanéje ,,Ostry nawrdt dekadencji“ Kauno styginiy kvartetas griezé jos
Kvarteta. 1998 m. astuntosiose Slionsko $iuolaikinés muzikos dienose Riitos ir Zbignevo Ibelhaup-
ty fortepijoninis duetas skambino jos ,,Vijokli*, o ,,Probaltika '98* Tortinéje skambé¢jo O. Narbutai-
tés Trio. 2000 m. Krokuvos Siuolaikinés muzikos festivalyje ,,Aksamitna kurtyna“ buvo atlikta jos
,»Melodija alyvu sode* trimitui ir dviem styginiy kvartetams. 2004 m. VarSuvoje muzikiniame se-
zone ,,0d¢é Europai* buvo pristatyta jos ,,Rudens riturnelé. Hommage a Fryderyk* (Maciej Grzy-
bowski, fortepijonas, Marcin Suszycki, smuikas, Bartosz Bryla, altas, Karol Marianowski, violon-

* I3 pokalbio su kompozitoriumi, 2006 05 24.
> Ten pat.
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gelé). Siemet X lietuviy ir lenky muzikology konferencijos metu skambés jos ,, Tres Dei Matris
Symphoniae“ chorui ir simfoniniam orkestrui.

Mindaugas Urbaitis Lenkijoje kol kas ne toks populiarus. 1993 m. IV lenky ir lietuviy konfe-
rencijos metu Krokuvoje skambéjo jo ,,Resignatio® sopranui ir styginiy kvartetui (atliko ,,Krokuvos
kameralistai®).

1990 m. ,,VarSuvos rudens* festivalyje buvo atlikta Vidmanto Bartulio ,,Aurora lucis®, o
1997 m. skambgjo ,,I like Bach®. Ne karta koncertuose skambéjo kiirinéliai vargonams. Buvo pla-
nuota atlikti jo Requiem, ta¢iau dél techniniy kliti¢iy tai nejvyko.

Dar vienas festivalis — ,,Aksamitna kurtyna“ (Aksominé uzdanga), kuris gimé 2000 m., kai Kro-
kuva tapo Europos kulttiros sostine. Jam idéja ir tematika pasiiile lenky muzikologas Andrzej
Chtopecki. Tai buvo puikus budas atkreipti Europos visuomenés démesi i savita, iki tol daugeliu
atveju nezinoma Vidurio ir Ryty Europos naujaja muzika, kuri susiformavo atskirta nuo Vakary
itakos ,,gelezine uzdanga® ir pasiZymi savitu, tik Siam regionui biidingu skambesiu.

AiSku, Siame straipsnyje neimanoma aprépti visy lietuviy kompozitoriy muzikos kiiriniy atliki-
mo atvejy Lenkijoje. To ir nebuvo siekta. Stengtasi pristatyti labiausiai ten mégstamus autorius.

Lietuviy kompozitoriai XX a. antrojoje pus¢je i§ lenky daugiausia sémési technologiniy naujo-
viy, o lenky muzikus pirmiausia trauké lietuviy muzikos dvasingumas, jos savitas archaikos ir mo-
dernybés derinys, ryskiai girdimi etnomuzikos zenklai, autentiSkas santykis su kiiryba, daznai esan-
tis gerokai daugiau nei profesija. Tai suprantama, kadangi biitent tokio tipo muzikos sulaukti i$ la-
biau technologiska linkme nusiteikusiy Vakary valstybiy — Vokietijos, Austrijos, Italijos, Pranctzi-
jos, Olandijos ir kity — Lenkijai nebuvo daug galimybiy.

Trecia sudedamoji dalis, kuria reikéty turéti galvoje kalbant apie lietuviy ir lenky muziky tarpu-
savio bendradarbiavima, yra ilgus Simtmecius regione vyravusi vokie¢iy muzika. I§ abieju kultiiry
buvo daug semiamasi, ji ir Siandien yra reikSminga bendrame muzikos gyvenimo zemélapyje, ta-
¢iau noras jai kaip lygiavertes prieSprieSinti savas muzikos kultiiras daro lietuvius ir lenkus tarsi
tyliais samokslininkais.

Muzikologés Riitos Gostautienés nuomone, lietuviy muzika lenky muzikams tapo:

inspiracijy ir kultiriniy diskusijy Saltiniu, jos propagavimas — dar vienu Lenkijos kaip kulttirinés
metropolijos statusa jtvirtinanciu veiksmu (Gostautiené 2006:7).

I§ dalies galima teigti, kad lenky muzikos veikéjai prisidéjo prie lietuviy muzikos procesy sin-
chronizacijos su Europoje dominuojanciais procesais, ir tas veikimas, nors ir netolygiai, vyko
abiem kryptimis. Biity naivu teigti, kad lietuviy muzikos Zenklai paveiké Vakary Europos kiiréjus
ir klausytojus, bet ji pastaryjy, o labiausiai gal atlikéjy samongéje padéjo susiformuoti vaizdiniui,
kad egzistuoja Siuolaikiné lietuviy muzika, ir susidaryti nuomong, kokia ji yra, kokie jos sandai
S§iuo metu labiausiai vertinami.

Lenky muzikai Lietuvoje dazniau pradéjo lankytis, kai ¢ia buvo pradéti rengti lietuviy Tarybi-
nés muzikos festivaliai (I — 1977, I — 1982, III — 1987 m.), i kuriuos pavykdavo pasikviesti sveciu
ne tik i§ Soviety Sajungos, bet ir i§ artimojo (kartais ir tolimojo) uzsienio. Nors per tuos festivalius
sveciai nespédavo gauti daug informacijos, nes buvo laikomasi principo, kad skambéty kuo dau-
giau autoriy, tarp juy ir oficioziniy, muzikos, taciau, isidémeéj¢ viena ar kita pavardg, atvykusieji jau
asmeniskais kanalais buvo papildomai supazindinami su platesniu ty autoriy kiirybos spektru.
Kompozitoriai paprasyti patys nukopijuodavo irasy, idédavo naty, ir taip buvo dedami pagrindai
tolesnei tos muzikos sklaidai uzsienyje.
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Tokiai globéjiskai lenky pozicijai lietuviy muzikos atzvilgiu galima rasti analogiju paciu lenky
pavyzdziu. Stai nuo 1927 m. Paryziuje veiké Jaunyju Lenkijos muziky draugija (Stowarzyszenie
Mtodych Muzykow Polakow), kuri riipinosi, globojo i Paryziy atvykusius studijuoti kompozicijos
jaunuosius autorius, taip pat lenky muzika propagavo daugelyje koncerty Pranctizijoje, o pranci-
zy — Lenkijoje. Nors oficialiai lietuviy muzikos draugija Lenkijoje néra ikurta, bet vykdoma veikla
puikiausiai galéty biiti jos pagrindas.

Panasios atsvaros — lenky muzikos sklaidos — Lietuvoje kol kas neturime. Siaip koncertiniame
Vilniaus, o ypa¢ kity Lietuvos miesty filharmonijos, juo labiau teatry, repertuare lenky muzikos
pasitaikydavo retai, nebent vélesniais, jau Nepriklausomybés laikais, kai Vilniaus festivalio sveciu
neretai tapdavo Krzysztofas Pendereckis, kuris pats diriguodamas lietuviy atlikéjams supazindin-
davo su naujausiais savo opusais. Ne vieno muziko mégstamas autorius buvo kompozitorius Gu-
reckis, ypac¢ jo III simfonija. Vienas kitas lenky autoriaus kiirinys buvo itrauktas i ,,Gaidos* festiva-
liy programas, pavyzdziui: W. Lutostawskio simfonija Nr. 3 buvo itraukta i 1991 m., Nr.4 — |
1993 m. ,,Gaidos* festivalj, K. Pendereckio Styginiy kvartetas Nr. 2 skambéjo 1991 m., ,,Cherubi-
no daina“ ir Passacaglia — 1992 m., Rafalo Augustyno ,,Veidrodziai“ — 1996 m., Zigmunto Krau-
ze’s ,,Quatuor pour la naissance* — 1993 m., Hannos Kulenty ,,Breathe® — 2000 m., Eugeniuszo
Knapiko ,,Tha' Munnot Waste No Time* — 2003 m. ,,Gaidoje".

Atskira abiejy kultiiry rySiy tema biity ju muzikos sklaida radijo bangomis. Kaip Zinome, radijo
klausytoju auditorija yra nepalyginama su koncerty saliy publika. Ji lengvai perzengia valstybiy
ribas. Ir nors susikaupimo prasme ji neretai nusileidzia akademinio koncerto kokybei, taciau per
radija iSgirsta netikéta muzika daznai savaime sudomina. Taciau tais atvejais, kai ji yra palydima
profesionalaus komentaro, jei ja pristatant jvardijama, kad skambancio kiirinio autorius yra vienas
idomiausiy $alyje, apibtidinamos jo stilistikos ypatybés, toks pateikimas gali atkreipti ne vieno dé-
mesj ir parengti idémesniam klausymuisi bei paskatinti véliau apie ta autoriy susirasti papildomos
informacijos.

Atskiros studijos verti lietuviy ir lenky muzikology rysSiai. Prasidéj¢ nuo muzikos literatiiros
studijuy, véliau vienam kitam lenky muzikologui atvykus i Lietuva ar miisiSkiams — | Lenkija (kon-
ferencijos Gdanske, Krokuvoje, Lodzéje, Poznangje, susitikimai tame paciame ,,VarSuvos rudens*
festivalyje), jie galiausiai peréjo | asmeninius kontaktus, pradéti rengti bendri abiejy tauty moksli-
ninky renginiai. Nuo 1989 m. jau surengtos 9 lietuviy ir lenku konferencijos pakaitomis tai Vilniu-
je, tai Krokuvoje (viena karta vyko Lodzéje). Jos pradétos rengti Vilniuje, pirmoji ivyko 1989 m.
geguzés 11-12 d. Atsizvelgiant | gaunama finansavima, konferencijos vyksta ne kasmet.

Svarbu pazyméti, kad Sios konferencijos lietuviu muzikologams padéjo nutolti nuo sovietiniais
laikais vyravusiy pranesimy modeliy, padéjo vaduotis i§ susikaustymo, ines¢ laisvés ir Seimynis-
kumo dvasios. Kartu ir konferencijy tematika pasuko iki tol negvildenty temy link. Stai pati pirmo-
ji— ,,Kompozitoriaus samoné XX a. pabaigoje* — zvelgiant i§ lenky ir lietuviy perspektyvos, arba
septintoji — ,,Siuolaikinis muzikos kiirinys ir jo verte.

Idomu, kad Lenkijoje iSleistoje ,,Lietuviu muzikos terpéje” (,,W kregu muzyki litewskiej...
1997) matyti, kaip bandoma apciuopti abi kultiiras iki Siol riSusias grandis ir suderinti jas su tuo,
kas gali biiti aktualu dabar. Taigi ¢ia esama Ciurlionianos, medziagos, skirtos V. Baceviciui, atskiry
F. Bajoro, B. Kutavi¢iaus, O. Narbutaités, M. Urbaicio kiiriniy, lenky uzsakyty pristatymuy, ,,istori-
né*“ K. Drobos medziaga apie lietuviy jaunuosius kompozitorius ir naujas zvilgsnis i ju kiiryba.
Knygoje ,,dalyvauja“ tiek lietuviy, tiek lenky muzikologai. Lietuviy muzikai analogiskos knygos
apie lenky muzika néra parengg, taciau viena kita lenky kolegy straipsni i savo rengiamas knygas
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itraukia. Taip pat leidziami konferencijy rinkiniai. Pvz., 2004 m. pasirodé ,,Muzika muzikoje: ita-
kos, saveikos, apraiskos* (Muzika muzikoje... 2004), ,,DvideSimtojo amziaus muzika muzikologi-
jos akiratyje (DvideSimtojo amziaus... 2001).

Krzysztofas Droba toliaregiskai akcentuoja:

DvideSimties mety veiklos rezultatai jvairiis ir gausiis, bet nematuotini skambéjusios muzikos ir
perskaityty referaty kiekiu. Esmingesnis ir vertingesnis ty ivairiy renginiy rezultatas yra nauja ko-
kybé, kylanti i§ bendry lenky ir lietuviy veiksniy, kuriuos sutvirtino kiirybinis dialogas ir autentiski
dvasiniai mainai (Droba 1997:9).

Siandien lenky muzikologai lietuviams, ir atvirki¢iai, jau néra abstrakti knyginé savoka, o gyva
mintj toliau produkuojanti bendruomené.

Stipri abiejy kultiiry jungtis ir paskata bendriems lenky ir lietuviy muzikology darbams yra Ba-
ceviciy Seima, kurios vieni nariai susiejo savo likima su Lenkija, kiti — su Lietuva. M. Janicka-
Slysz apgyné disertacija apie Vytauta Baceviciy ir 2001 m. iSleido knyga ,,Vytautas Bacevicius ir
jo kosminés muzikos idéjos* (Janicka-Stysz 2001). Lenkijoje taip pat buvo isleista Martos Szokos
redaguota knyga ,,Baceviciy broliai ir seserys” (Rodzenstwo... 1996).

Lietuviai kiek rim¢iau tyrinéti lenky muzikos kol kas nesiima. Galima prisiminti Beatos Les-
¢inskos diplominj darba apie K. Pendereckio opera ,,Karalius Ubas‘ ar viena kita straipsnj, tarkim,
cewicz VII styginiy kvarteta .

Buvusios bendros valstybés patirtis, matyt, lemia pasamonini pasitikéjima ir kultirini artimuma.
Kita vertus, nereikéty to artimumo pervertinti, kadangi tai vis tiek skirtingoms kalby grupéms (bal-
ty ir slavy) priklausancios, skirtingo temperamento tautos, ir, matyt, svarbesnis ¢ia yra savitarpio
papildomumo principas. O kadangi kultiiriné modernybé visada &jo i§ Vakary, tokio iSankstinio
pripazinimo dalis tenka ir lenkams.

Lemtinga postiimj abieju Saliy suartéjimui misy dienomis nulémé noras biiti NATO narémis.
Siandien, kai Lietuva ir Lenkija yra istojusios { §ia organizacija ir i Europos Sajunga, pamazu ma-
Z¢€ja valstybés, kaip nacionalinio darinio, vaidmuo. Taigi lyginant lietuviy ir lenky kultiras, mena,
galbiit nebe taip aktualu kaip XX amziuje klausti, kokiais bruozais pasireiskia lietuviskumas ar len-
kiskumas ir kiek jis kiirinyje yra matomas, bet verciau tirti, kokie bruozai, kokie aspektai yra ,,uz-
kabinantys®, dominantys vieng ar kita visuomeng ar jos grupe, lieka gyvybingi ilgesni laika. Kiek
¢ia priklauso nuo paties meno, o kiek nuo vadybos, ziniasklaidos vaidmens.

Ilga laika apskritai lietuviy ir lenky, lietuviy ir vokieciy, lietuviy ir rusy kulttiry jtakos viena ki-
tai problematika rémési isitvirtinusia racionalumo, kaip neabejotinos vertybés, samprata. Dabar gi
poetas ir filosofas Vytautas Rubavic¢ius pazymi:

nacionalinis tapatumas, nepriklausomybés salygomis nespéjes jgauti aiskesnio, o sykiu stabilesnio
pavidalo, yra veikiamas viska apimanciy globalizacijos ir europinés integracijos procesy, Kurie,
viena, nacionaluma ir su juo susijusi etniSkuma vercia prekiniais Zenklais, antra, juos marginali-
zuoja ir fragmentuoja diegdami politing europinio tapatumo programa, pagrista atribotu nuo nacio-
nalumo, kaip potencialiai grésmingo nacionalizmo $altinio, pilietiSkumu ir pilietiniy laisviy supra-
timu (Rubavicius 2006:13).

Taigi, neabejotina, jog tokia sampratos kaita turés itakos tolesniems abiejy tauty santykiams.

%V lietuviy ir lenky konferencija Vilniuje, 1994 m. lapkri¢io 17-19.
" VII lietuviy ir lenky konferencija Vilniuje, 1997 m. geguzés 16-17.
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Kita labai plati ir susijusi su tarpdalykinémis izvalgomis tyrimy tema biity nustatyti, kada, ko-
kiais istoriniais laikais, kei¢ian¢iais savivoka pasauléziliriniais liziais ar grynai meno jégos iSpro-
vokuotais momentais paskiry autoriy darbai ar tam tikros (dazniausiai naujos, nors biina ir atrastos
ankstesniy laiky) meno krypties kiiriniai kaimynams tampa aktualiis tiek patys savaime, tiek kaip
paskata, stimulas tos Salies kiir¢jams. Siandien, deja, kai daugelis kaip jmanydami ginasi nuo in-
formacijos pertekliaus, dazniau tenka kelti klausima — ,,ar apskritai dar spé&jama kuo nors rimciau
susidométi ir sudominti kitus?

Ir nors Siuo metu, atgavus Nepriklausomybg ir placiai atsivérus pasauliui, kaip | dar neseniai
buvusi uzdrausta vaisiy jau dairomés | Pranciizija, Amerika, Japonija, Indija ar kitas egzotiska men-
taliteta reprezentuojancias Salis, taciau ir Lenkija, kaip artima kaimyné, lieka svarbia muzikiniy
ry$iy (kompozitoriy mokykly, atlikéju, muzikologijos, pagaliau net muzikos industrijos) partnere, o
buvusi bendra valstybé, susikloste istoriniai rySiai nei§vengiamai grazins prie naujo tu rysiy jverti-
nimo bei skatins naujus kontaktus.
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ON THE LINKS BETWEEN THE LITHUANIAN AND POLISH MUSIC
(THE 2ND HALF OF THE 20TH CENTURY)

Riita Gaidamavicdiiité
Lithuanian Music and Theatre Academy in Vilnius

Summary

The model of historical recurrence has worked in Lithuanian culture for hundreds of years, though
a particular historical period was characterised by a different interval of delay and the change in the
concept of national culture. Suppose if the first Lithuanian opera was staged at the Court of
Sigismund III in 1636, only 40 years after the appearance of the first opera in 1594, then the elements
of Classicism and Romanticism sometimes occurred even later. Moreover, our old history of music
has not been closely explored yet and there is no fixed concept of the embryo of the national music
school. An extremely delicate question is to talk about individuals who belonged to several cultures
(there were many of them). Stanislaw Moniuszko, for instance, who worked in Vilnius in the 19th c.
is not universally regarded as one of the originators of the Lithuanian national Romantic school.
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At the end of the 19th C. — 1st half of the 20th C. ties established between cultural centres of the
neighbouring countries (Saint Petersburg — Sasnauskas; Warsaw — Ciurlionis; Leipzig — Ciurlionis;
Paris — BacevicCius, Raciiinas, Nabazas; Prague — Kacinskas, etc.) provided an opportunity for
Lithuanian composers to adopt achievements of art in those countries. On the other hand,
researchers on Ciurlionis see he was ahead of time in his piano works of 1904—1906 that featured
elements of serial thinking even before those in the music of Arnold Schonberg, although they had
not been developed further. Most important is the fact that at the beginning of the 20th c.
composition as a subject was introduced in Lithuania and a good school of composition was
formed in rather a short time.

The years of occupation that plunged a major part of authors into the grip of social realism
formed, however, Lithuanian modernism although one of its branches (with a slighter loss and
carrying on the trends of modernism of the interwar period of independence) was developed in the
emigration (Bacevicius, Kacinskas, Gaidelis). The ideological inspirations of modernism and
principles of compositional technique were borrowed from the neighbours (the Polish composers)
by many authors.

With reticence and suppression of information, a window to Europe was Poland and, above all,
its festivals ‘Autumn of Warsaw’ that Lithuanian composers visited in the 7th decade for the first
time. A certain role was meant for Polish books and a journal ‘Ruch muzyczny’ that was available
for subscription from very limited choice of foreign music journals and where one could obtain not
only latest information about culture of music but also to find some theoretical knowledge about
the new techniques of composing.

Although visits to the festival ‘Autumn of Warsaw’ were organised through Moscow, a
composer who participated in the event brought back music scores and records and shared them
with colleagues and students of the Department of Composition; they made acquaintances and after
some time with the help of benevolent individuals towards Lithuania, Poland became a window of
Lithuanian music to the world. Among the persons who greatly contributed here should be
mentioned musicologist Krzysztof Drob who offered his help in organising the Penderecki’s
festivals and later the festival ‘Autumn of Warsaw’ and who made efforts to invite most interesting
composers of Lithuanian music.

Polish composers visited Lithuania when festivals of Soviet music were held here.

The ties between Lithuanian and Polish musicologists are worth a separate study: they began
with music literature and later visits of Polish musicologists to Lithuania and vice versa made
useful personal contacts. Besides, joint events were organised (9 Lithuanian — Polish conferences
have been held so far).

The experience of the former common state obviously determines subconscious trust and
because cultural modernism has always come from the West, part of such recognition belongs to
the Poles.

With the world open wide, we now look at Prance, over the Atlantic, at Japan, India or other
countries that represent exotic mentality although Poland remains a significant partner of music and
musicological ties.

Gauta 2007 m. sausio men.
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